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INFORMACION ESDI

1. SOBRE ESDI

ESDI nace en 1989 fruto del acuerdo entre mas de 90 empresas del sector
textil y entidades como el Ministerio de Industria, la Generalitat de Catalun-
ya, el Gremi de Fabricants y el Consejo Intertextil Espafiol, que impulsaron la
creacion de la primera Escuela Superior de Disefio Textil de Espana.

La escuela surge como respuesta a una necesidad real de la industria:
incorporar el disefio a los procesos productivos como motor de innovacion y
competitividad. Ubicada en los Docks de Sabadell, un emblematico edificio
industrial de principios del siglo XX, ESDI representa un ejemplo de recupera-
cion del patrimonio industrial catalan. La transformacién del espacio en cam-
pus universitario fue reconocida con el Premio Bonaplata de Restauracion,
consolidando un entorno unico para el aprendizaje del disefo.

A comienzos de los anos noventa, ESDI se convierte en un centro pio-
nero al introducir el disefio en el ambito universitario en Espana. En 1992 se
adscribe a la prestigiosa Universidad Ramon Llull, siendo la primera escuela
de disefo vinculada a una universidad del pais. Este hito permitié que ESDI
fuera también el primer centro en impartir la titulacién oficial universitaria de
Grado en Diseno. En el afio 2000, ESDI se vinculd con la Escuela de Artes y
Técnicas de la Moda EATM de Barcelona, la cual fue creada en 1968 por un
grupo de fabricantes textiles y de colecciones de moda. Esta relacién con la
empresa y la industria textil es la razén de ser de las dos instituciones y de su
fusion, y un pilar fundamental de su modelo educativo.

Hoy, ESDI mantiene una relacién activa con empresas e instituciones,
desarrollando proyectos reales, investigacion aplicada e iniciativas vinculadas
a la innovacién, la sostenibilidad y el compromiso social. Fiel a su origen, la
escuela forma profesionales capaces de pensar criticamente, integrar tecno-
logia y actuar como agentes de transformacion, entendiendo el disefio como
una herramienta para imaginar y construir futuros posibles.

2.

COORDINACION DEL MASTER

CLARA LAGUILLO.

Es Doctora en Filosofia por la UAB y Licenciada en Humanidades (UAB), sien-
do la Cultura Digital una de sus especialidades. Su actividad engloba la ges-
tidn y coordinacion de programas universitarios y de mediacion, asi como
la docencia universitaria, la investigacion, y, siempre que puede, también la
curaduria. En este ultimo ambito, ha participado en procesos de comisariado,
mediacidén, documentacion, catalogacidn, programacion y montajes de expo-
siciones (tanto presenciales como virtuales). Sus intereses e investigaciones
giran en torno a las experiencias del tiempo en el contexto digital, y sobre
ello versaron sus tesis (de master y doctoral). Su tesis doctoral fue ademas
una propuesta de comisariado, ademas de una deriva tedrica. Sus actuales
pesquisas siguen vinculadas al mismo dmbito temético y se dirigen a los ma-
lestares temporales y a las formas de resistencia que emergen en contextos
artisticos y experimentales sobre todo. Ademas de coordinar el Master Uni-
versitario en Comisariado de Arte Digital, imparte docencia en el Centro de la
Imagen y la Tecnologia Multimedia (CITM-UPC). Entre sus prioridades profe-
sionales se cuenta la atencion a los cuidados interpersonales.

DIRECCIONES Y HORARIO

La docencia del Master se realiza en la sede de ESDI en Sabadell:

ESDI Escuela Superior de Disefio

Avda. Marqués de Comillas, 81-83

08202 Sabadell, Barcelona

Tel: (+34) 93 727 48 19

Horario de apertura: de lunes a viernes, de 08:15h a 21h.
El horario del Master es: martes, miércoles y jueves, de 18:00h a 21:00h.
Algunas sesiones de clases practicas o tedricas se realizan en sedes artisticas
de Barcelona puntualmente por visitas a centros o profesionales del sector.

BIBLIOTECA

El alumnado podra utilizar la biblioteca de ESDI en Sabadell, previa formaliza-
cién de la matricula y la obtencion de carnet de estudiante.
- Normativa:

1. Es posible recibir en préstamos hasta un maximo de 4 documentos.

2. Es posible disponer de los documentos durante 15 dias.

3. Se pueden renovar hasta en dos ocasiones, siempre y cuando no es-

tén en reserva. Se puede renovar llamando por teléfono.

4. En el caso del préstamo restringido se puede hacer una prorroga de un

dia mas, siempre y cuando los items no hayan sido reservados.

5. La devolucién de los libros fuera del plazo establecido implicara una

sancion que consiste en exclusion del servicio de préstamo por un perio-

do de tres dias por cada dia de retraso.

6. En caso de pérdida del libro, el usuario esta obligado a reponerlo por

uno igual o de caracteristicas similares o pagar un depdsito.
- Fotocopias:

El Master no facilita al alumnado fotocopias de los textos o libros indica-
dos por los profesores o citados en las bibliografias. Los/as alumnos/as de-
beran gestionar las fotocopias por su cuenta. El material sera proporcionado
siempre que sea posible a través del campus virtual.
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NURMATIVA ACADEMICA

MATRICULACION

La matricula es el acto administrativo que formaliza la relacién entre el es-
tudiante y la Universidad para la realizacion de una actividad académica. El
periodo ordinario de matriculacién es en el mes de septiembre. El incumpli-
miento de este plazo conlleva una penalizacién econdémica. La matricula se
considera formalizada cuando secretaria valida la propuesta y lo comunica al
estudiante. Esto implica la obligacion de cumplir con la modalidad de pago
seleccionada y la aceptacion de la normativa econdmica y académica.

TIPOS DE EVALUACION

Todas las asignaturas tienen 2 convocatorias en el curso académico matricu-
lado. Cada asignatura tiene fechas de evaluacion propias a lo largo del curso.

EVALUACION Y SISTEMA DE CALIFICACIONES

1. La obtencidn del titulo de Master Universitario exigira que se hayan supe-
rado, a través del proceso de evaluacion sefialado en el plan de estudios del
Master, las materias obligatorias y optativas, actividades académicas, y el
Trabajo Final de Master.
2. El nivel de aprendizaje conseguido por Ixs estudiantes en cada una de las
materias del programa formativo se expresara con calificaciones numéricas
en funcion de la siguiente escala de 0 a 10, con expresidén de un decimal, a la
que podra anadirse su correspondiente calificacion cualitativa:

- 0,0 a 4,9 Suspenso (SS)

- 5,0 a 6,9 Aprobado (AP)

- 7,0 a 8,9 Notable (NT)

- 9,0 a 10 Sobresaliente (SB)
3. Los estudios de Master finalizan con la elaboracién y defensa publica de un
Trabajo Final de Master.

TRABAJOS DE CURSO

El alumnado del Master podra disponer de los equipos para las practicas li-
bres fuera del horario de clases.

TUTORIAS

Las tutorias para proyectos seran llevadas a cabo por el profesor de cada
asignatura cuando los proyectos sean encargos de evaluacion, y habra tam-
bién tutorizaciones individuales por parte de la coordinacion del master. Pos-
teriormente, cuando se enfoque el Trabajo de Final de Master, se asignara
una persona tutora a cada proyecto en funcion de su idoneidad tematica,
siguiendo criterios académicos. Los horarios de las tutorias individuales seran
pactados con el alumnado, dentro de franjas horarias estipuladas desde el
inicio de curso.
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PRACTICAS DE EMPRESA

El Master contempla la posibilidad de realizacion de practicas en institucio-
nes, centros de arte y culturales del ambito publico o privado, asi como en
empresas del sector en modalidad optatlva para aquellos estudiantes que las
elijan en su matriculacién. Estas seran fruto de una busqueda realizada por el
alumnado y co-gestionadas por alguien que tutorizara por parte del Master y
por parte de la institucién de acogida. Esta modalidad optativa de practicas
es fruto de acuerdos de colaboracién de ESDI con instituciones de los cam-
pos afines en el ambito publico y privado, tanto nacionales como internacio-
nales. Estas practicas son evaluadas al finalizar el periodo por un responsable
de la institucion de acogida.

NORMATIVA DEL TRABAJO FINAL DE MASTER
MARCO GENERAL

El Trabajo final del Master (TFM) constituye el ultimo registro pedagé-
gico que permite evaluar los conocimientos y competencias adquiridos
por el alumno/a a lo largo del Master y debe garantizar que el alumno/a
ha adquirido:
a) el conocimiento de un campo de estudio especifico y de la me-
todologia asociada al mismo.
b) la capacidad de realizar analisis criticos, evaluar y sintetizar
ideas nuevas y complejas.
c) la capacidad de comunicar los resultados de su trabajo cientifi-
co, cultural o social a la comunidad académica y profesional.
La defensa del TFM es de caracter publico (abierta a cualquier persona
interesada).

ETAPAS DE SEGUIMIENTO DEL TFM
ETAPA 1: PROPUESTA DEL TFM (FICHA DE PROPUESTA DE TFM)

El alumno debera presentar en el plazo que se le indique su Ficha de
propuesta de TFM con el formato normativizado y con el visto bueno
del tutor elegido.

El desarrollo de la propuesta sera responsabilidad del alumno/a.
La actividad esencial del TFM es la investigacion, junto con actividades
de formacién especifica y transversal. Los estudiantes deberan conce-
bir conceptualmente y desarrollar una memoria que detalle las diversas
etapas y procesos necesarios para llevar a cabo un proyecto de inves-
tigacion que se pueda entender como un comisariado de arte digital.

La existencia de diferentes ambitos en los que el alumno/a puede
desarrollar su actividad profesional conlleva plantear el trabajo final del
Master de manera personalizada. En consecuencia, queda a la eleccion
del estudiante el trabajo sobre el que desea investigar siempre y cuando
esté relacionado con el ambito del Master, es decir, el comisariado, las
artes mediales y/o las aplicaciones de las nuevas tecnologias en con-
textos artisticos/culturales. Los trabajos deberan aportar propuestas
innovadoras y creativas, planteamientos que deberan definir y defender
el alumno/a ante el tribunal de calificacidn que se le haya asignado.
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Cada Trabajo Final de Master tendra un tutor asignado, escogi-
do por el alumno/a con la ayuda/acompanamiento de la coordinacién
del master, idealmente entre el profesorado de la escuela. Excepcional-
mente, el alumno/a podra proponer tutorizaciones externas a ESDi, si
el tema lo precisa.

Un mismo tutor podra dirigir, como maximo, cinco proyectos si-
multaneamente. El tutor manifestara su aceptacién firmando la Ficha
de Propuesta de TFM que el alumno/a ha de elaborar y presentar a la
Coordinacién Docente. A partir de la aceptaciéon por parte del tutor se
establecera un plan de tutorias individualizadas a lo largo del tiempo
restante del curso académico para acompafar y guiar al alumno/a en la
elaboracion de su TFM.

ETAPA 2: SUPERVISION

La supervision del trabajo estara a cargo del tutor. Las responsabilida-

des del tutor del proyecto son:
a) Asistir al alumno/a en la definicion del tema de su proyecto.
b) Asistir al alumno/a en solucionar los diferentes aspectos relacio-
nados con la investigacion y en establecer los detalles concretos
de la misma, asi como los medios requeridos y, en su caso, el di-
seflo experimental.
c) Comunicar al alumno/a cualquier norma o aspecto ético que
puedan tener relacion con su investigacion.
d) Acordar el plan de supervisién del trabajo y planificar entre 3 y
5 reuniones.
e) Asesorar al alumno/a en su investigacion, en general, y en la
preparacion del proyecto final, en particular.
f) Leer, corregir y comentar el manuscrito del TFM con anterioridad
a la fecha pactada para la entrega, siempre que el alumno/a le
haya proporcionado el ejemplar con una antelacion razonable.
g) Asegurarse de que el alumno/a conoce los requerimientos ad-
ministrativos y académicos para la defensa del TFM, asi como los
limites temporales correspondientes a todo el proceso.
h) Un tutor puede renunciar a la autorizacién de un TFM con razo-
nes justificadas y por escrito. En este caso la Coordinacién Acadé-
mica debe proponer al estudiante un nuevo tutor.
i) El tutor se reserva el derecho de aceptar o no la presentacion del
proyecto a la defensa final delante del Tribunal de Calificacion. El
tutor entregara a la Coordinacién Académica una ficha de evalua-
cién del alumno/a en la elaboracion de su TFM.
j) Aunque el documento final del tutor establezca su oposicion a la
presentacion del TFM, el alumno/a es libre de ejercer su derecho a
defenderlo frente al tribunal.

- Responsabilidades del alumno/a:
a) El unico responsable del contenido del proyecto es el alumno/a.
b) Cumplir con las actividades formativas del Master y con las ac-
tividades acordadas con su tutor.
c) Presentar al tutor el trabajo realizado con el formato y plazos
acordados previamente.
d) Cumplir los requisitos de seguridad en el trabajo o cualquier otro
especifico que exista en el lugar donde desarrolle su investigacion.
e) Cumplir con las normas de caracter ético establecidas por la
Institucion.
f) Presentar el borrador del proyecto de investigacion al tutor con
una antelacién razonable a la fecha pactada para la presentacion,
para su ultima revision.
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1.2.4

g) En el caso que el alumno/a decida cambiar de tutor a la mitad
del proceso del TFM, tendra que hacerlo por escrito explicitando
los motivos en un documento que entregara a Coordinacién Do-
cente e inscribira al registro de la Secretaria Académica.

ETAPA 3: DOCUMENTOS A PRESENTAR

El alumno/a debera presentar obligatoriamente la documentacién de su
TFM en formato digital en la correspondiente tarea del campus virtual
(Classlife). Opcionalmente, si lo considera necesario, podra entregar en
Secretaria materiales fisicos (maquetas, prototipos, etc.) que le conven-
gan presentar para ilustrar su defensa del TFM en la fecha en que esta
se produzca.

- La portada del proyecto ha de hacer constar que se trata de un

trabajo final de Master, el titulo (y subtitulo, si procede), el autor, el

tutor, el nombre del Master, la facultad, la universidad, ano.

- El texto usara tipografia claramente legible de minimo 11 puntos

e interlineado de 1,5 y se entregara en formato pdf.

- El trabajo sera redactado en cualquiera de los idiomas oficiales

en Catalufia o en inglés. Excepcionalmente, la direccion del Mas-

ter podra autorizar la redaccién en otro idioma si hay motivos jus-

tificados por razones académicas.

- Las referencias bibliograficas se expresaran con la normativa APA

o Chicago. Puede consultarse en este link.

- Fecha de entrega: El alumno/a tendra que subir a la Tarea corres-

pondiente de Classlife y los documentos digitales que conformen

su TFM dentro de la fecha limite que se le indique para la corres-

pondiente convocatoria. La entrega debera realizarla también por

correo electronico a la coordinacién del programa.

- Nota importante: por la entrega del proyecto se entiende toda

la documentacion, con la Unica excepcion del material preparado

para la defensa ante el tribunal.

- No se aceptara bajo ninguna circunstancia ninguna entrega fuera

de plazo.

ETAPA 4: SESIONES DE PRESENTACION DEL TFM Y DELIBERACION

- Las sesiones de defensa y deliberacion se desarrollaran de acuerdo
con las pautas siguientes:
a) Constitucion del tribunal: el formato de presentacion del TFM
es presencial o via Google Meet con suficientes minutos de ante-
lacion.
b) Defensa del proyecto: cada alumno/a dispondra de un maximo
de media hora, distribuida de manera que la exposicion oral del
alumno/a no exceda de veinte minutos y que el resto del tiempo
se destine a responder a las preguntas que puedan plantear los
miembros del Tribunal.
- Idioma a utilizar: El proyecto sera defendido en cualquiera de los idio-
mas oficiales en Catalufia o en inglés. Excepcionalmente, el Tribunal de
Calificacion podra autorizar la defensa en otra lengua si hay motivos
justificados académicamente y siempre que todos los miembros del
tribunal que la han de evaluar hayan hecho constar su conformidad.
- Preguntas del Tribunal: Las preguntas de los miembros del tribunal
deberan dirigirse al alumno/a, una vez finalizada su presentacion, y de-
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beran tener la maxima precision posible y ajustarse al tiempo y a la me-
todologia propia de un acto académico de estas caracteristicas.
En ningun caso las preguntas pueden dar lugar a un didlogo entre los
profesores. Se deberan reservar sus propuestas y opiniones para la
fase de deliberacion.
- Circunstancias que pueden afectar a la presentacion del alumnado:
- Si el alumno/a llega con un retraso maximo de 15 minutos en la
presentacion de su proyecto, se le permitira hacer la presentacion
en los minutos que le queden.
- Si un alumno/a llega con un retraso superior a los 15 minutos, no
se autorizara la presentacién y se le calificara como “No presen-
tado”.
- Si los motivos del retraso o la ausencia son un impedimento o
una causa grave (justificada con la documentacion que sea perti-
nente), esta circunstancia no incidira en la calificacién del proyec-
to. En caso contrario, el tribunal decidira de qué manera repercute
esta eventualidad en la calificacién del proyecto.
- Tribunal de calificacion:
- El Tribunal estara integrado, como minimo, por 3 miembros. En
ningun caso el tribunal podra actuar con menos de 3 miembros.
Uno de estos miembros puede ser un especialista externo invitado
- El tutor del proyecto no podra formar parte del tribunal, pero
podra informar sobre el TFM por un tiempo maximo de 5 minutos.
- En caso de renuncia por causa justificada de un miembro titular
del tribunal, el presidente procedera a sustituirle por el suplente
correspondiente, y lo comunicara a la direccién del Master.
- En la vertiente investigadora, todos los miembros del tribunal
deben ser doctores con experiencia investigadora acreditada. Se
considera automaticamente acreditada la experiencia investiga-
dora de todos los profesores universitarios o investigadores que
pertenezcan a centros de investigacion publicos o privados. La
direccion del Master podra considerar otros casos de manera ex-
cepcional.
- Funciones de los miembros del Tribunal:
a) Realizar una lectura global de los proyectos que le correspon-
dan, previa a las sesiones de defensa, con el fin de valorar adecua-
damente y formular las preguntas que considere pertinentes.
b) Asistir a las sesiones de presentacion de los proyectos y a las
sesiones de deliberacion, que se haran a puerta cerrada.
c) Consensuar la calificacion de los TFM y firmar las actas de eva-
luacién, asi como entregar los informes especificos que se refieren
a cada trabajo.
- Competencias del Presidente del Tribunal:
a) Moderar el desarrollo de las reuniones del tribunal, de manera
que se ajusten a la normativa correspondiente a los proyectos.
b) Buscar el consenso de los componentes del tribunal ante posi-
bles situaciones de desacuerdo y, llegado el caso, tomar decisio-
nes en forma de voto de calidad.
- Calificacion del proyecto: El Trabajo Final de Master sera valorado por
el Tribunal de Calificacién de la siguiente manera:
- Marco tedrico (20%).
- Metodologia de investigacion (10%).
- Propuesta practica-curatorial (20%).
- Reflexién critica (20%).
- Aspectos formales (10%).
- Evaluacién global del trabajo y defensa del TFM (20%).

La nota otorgada por el Tribunal de Calificacion sera inapelable, y cons-
tituira el 85% de la nota final del trabajo. El 15% restante correspondera
a la valoracion (mediante rubrica) realizada por la persona que habra
tutorizado el trabajo.

- Convocatorias del TFM: El Trabajo Final del Master (TFM) tiene dos
convocatorias que seran consignadas en el calendario académico del
curso. Para poder defender publicamente el TFM el alumno debera ha-
ber superado los 45 créditos ECTS restantes que configuran el Master.
El alumno/a que suspenda el TFM en la 12 convocatoria tiene derecho
a presentarse en la 22 convocatoria. El alumno que decida presentar su
TFM en la 22 convocatoria y suspenda el TFM, debera de matricularse
nuevamente de 15 créditos ECTS correspondientes al TFM y presentar-
lo en un siguiente curso.

- Revision de nota: Una vez utilizada la segunda convocatoria y después
del comentario de notas, en caso de discrepancia el alumno/a tiene
derecho a solicitar a la direccion de coordinacién académica revisidon
de la nota. No se puede pedir reclamacion de nota si el alumno/a no ha
agotado las dos convocatorias correspondientes al afio académico en
curso. Las solicitudes sélo se aceptaran en un plazo maximo de siete
dias, a partir del comentario de notas. Si después de haber hablado
con el presidente del tribunal el alumno/a no esta de acuerdo con su
nota, puede solicitar a la secretaria académica del centro el documento
“Solicitud de reclamacioén (administrativa) sobre las calificaciones”. Alli
el alumno/a expondra los motivos por los que demanda la reclamacioén
de nota y entregara la solicitud de revision a la Directora de coordina-
cion académica. La Direccion Académica abrira un expediente infor-
mativo sobre el caso, que pasara a la Comision académica. La Comi-
sion académica valorara si la reclamacion esta fundamentada o no. En
caso negativo, la comision de Coordinacién académica comunicara al
alumno/a que se ha desestimado su reclamacién. En caso afirmativo se
procede a convocar un Tribunal especial formado por tres profesores
en competencias en la materia a revisar. (En ningun caso, estos profe-
sores podran ser los profesores que han calificado en primera instancia
al alumno/a). La celebracion de este tribunal se llevara a cabo dentro
de los 15 dias habiles después de la aprobacion de la constitucion del
Tribunal Especial por parte de la Comisién de Coordinacién Docente.
El Tribunal volvera a calificar nuevamente el trabajo de manera objetiva,
teniendo en cuenta la documentacién aportada por la Comision acadé-
mica: expediente del alumno/a, informe del tutor y el informe del presi-
dente del tribunal. El Tribunal especial, si lo cree conveniente, citara al
alumno/a y a quien haya tutorizado para posibles consultas.
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PLAN DE ESTUDIOS
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. INFORMACION DE INTERES

- Welcome day: 1 de octubre de 2026.

- Fechas afo académico: del 1 de octubre de 2026 al 1 de julio de 2027.

- Horario: martes, miércoles y jueves de 16h a 20:30h.

- Modalidad: Presencial en ESDI Sabadell (C/ Marques de Comillas 81-83,
08202 Sabadell, Barcelona).

- Idioma: Espariol (100%).

- Titulacion obtenida: Master Universitario en Comisariado de Arte Digital, titula-
cion oficial universitaria expedida por la Universidad Ramon Llull.

OBJETIVOS DEL MASTER

- Gestionar exposiciones y eventos culturales y transmitirlos conceptualmente
y formalmente al publico interesado.

- Adquirir sensibilidad estética para plantear y abordar las problematicas con-
temporaneas y aquellas vinculadas con el arte digital.

- Dominar histéricamente los principios, concepciones y argumentaciones de
las principales teorias contemporaneas sobre arte digital.

- Utilizar los recursos tedricos, metodoldgicos y epistemologicos para llevar a
cabo una investigacién y/o la formulacién de pensamiento critico en torno al
arte digital.

- Utilizar correctamente las herramientas lexicograficas y de andlisis critico
de proyectos artisticos actuales para redactar los proyectos expositivos y de
investigacion.

- Conocer técnica y conceptualmente las obras de arte de soporte cibernético
y en redes informaticas y su proyeccion en el terreno del arte.

- Aplicar las técnicas necesarias para la recogida de informacion de diferentes
fuentes bibliograficas en el ambito del arte.

- Definir tedricamente los problemas de investigacion en arte y humanidades,
y determinar el tipo de analisis que debe aplicarseles e interpretar los resulta-
dos obtenidos.

- Hacer uso de las herramientas estadisticas, procesamiento digital de image-
nes y gestion de la informacion en el ambito del arte y/o disefio.

- Aplicar los conocimientos tedricos a la practica del desarrollo de proyectos
de investigacién del sector artistico.

- Poseer y comprender conocimientos que aporten una base u oportunidad
de ser originales en el desarrollo y/o aplicacién de ideas, en contextos de in-
vestigacion.

- Saber comunicar conclusiones y conocimientos, y las razones ultimas que las
sustentan a publicos especializados y no especializados sin ambigliedades.

- Adaptarse al permanentemente cambiante contexto de produccién interna-
cional de arte digital.

- Formular soluciones creativas e innovadoras a los problemas planteados en
la practica curatorial del arte digital, integrando ademas aspectos pertinentes
a la responsabilidad social y ética.

3. ESTRUCTURA DEL MASTER

El nUmero de créditos del Master Universitario en Comisariado de Arte Digital es
de 60 ECTS, a cursar en un afo académico. El plan de estudios se divide entre
201 horas de docencia, 30 horas de seminarios y 10 horas de visitas a espacios
como Hangar, IDEAL, L’Estruch, La Virreina Centre de la Imatge o Centre d’Arts
Santa Monica, ente otros. El master se completa cuando se han realizado 31
créditos obligatorios, 14 créditos optativos y 15 créditos de TFM.

ESTRUCTURA DEL PLAN DE ESTUDIOS

TIPO DE MATERIA ECTS
Obligatorias 31 ECTS
Optativas (ofertadas) 28 ECTS
Optativas a cursar 14 ECTS
Trabajo Final de Master 15 ECTS
Total 60 ECTS

MODULOS, ASIGNATURAS Y CREDITOS

HSUE%ZI'II:(S]; TEORIAS CRITICAS Y ESTETICA: PERSPECTIVA HISTORICA

Introduccion a las Teorias Contemporaneas 3 ECTS
Cultura Digital y Transformaciones Sociales 4 ECTS
Vision y Analisis del Recorrido Historico del Media Art 4 ECTS
Teorias Estéticas y Nuevos Medios 4 ECTS
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MODULO 2: APROXIMACIONES AL EJERCICIO CURATORIAL (10 ECTS)

MODULO 7: METODOLOGIA DEL TRABAJO CIENTIFICO - OPTATIVO
RECORRIDO INVESTIGADOR

Fundamentos del Método Cientifico y sus Métodos 4 ECTS
de Trabajo
Metodologias de Investigacion Aplicadas a las 3 ECTS

Ciencias Sociales y Humanidades

Investigaciones Socioculturales del Arte y Disefio en 4 ECTS
Nuevos Medios

MODULO 8: COMUNICACION Y DIFUSION DE TRABAJOS CIENTIFICOS -
OPTATIVO RECORRIDO INVESTIGADOR

La Exposicién y sus Formatos Alternativos 3 ECTS
Teoria y Practica del Comisariado 4 ECTS
Materiales y Tecnologias 3 ECTS
MODULO 3: CONTEXTOS Y PROCEDIMIENTOS (6 ECTS)

Gestion Econdmica y Legal del Proyecto 3 ECTS
Seminario sobre Conservacion y Archivo 3 ECTS
MODULO 4: TRABAJO FINAL DE MASTER (15 ECTS)

Trabajo Final de Master 15 ECTS
MODULO 5: DESARROLLO DE PROYECTOS DE COMISARIADO -
OPTATIVO RECORRIDO PROFESIONALIZADOR

Taller de Escritura Critica: Analisis del Lenguaje del Arte 3 ECTS
Idea, Planificacion y Desarrollo de Proyectos Culturales 3 ECTS
Seminario sobre Practicas y Gestion de Comisariado 3 ECTS
MODULO 6: PRACTICAS EN INSTITUCIONES Y CONTEXTOS
CULTURALES - OPTATIVO RECORRIDO PROFESIONALIZADOR

Practicas en Instituciones y Contextos Culturales 5 ECTS

Metodologias de la Escritura Académica y sus 3 ECTS
Publicaciones

15
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6. DESCRIPCION DE LAS ASIGNATURAS
6.1 TEORIAS CRITICAS Y ESTETICA: PERSPECTIVA HISTORICA

6.1.1

INTRODUCCION A LAS TEORIAS CULTURALES CONTEMPORANEAS

COMPETENCIAS

1. Conocer las corrientes fundamentales del pensamiento contempora-
neo, a partir del recorrido tematico planteado por la asignatura.

2. Introducirse en la lectura de textos capitales del pensamiento con-
temporaneo.

3. Adquirir capacidad critica y recursos para pensar por cuenta propia
las practicas artisticas actuales.)

OBJETIVOS

Su objetivo es reflexionar sobre algunas de las problematicas del pre-
sente, como el feminismo, las tecnologias de vigilancia, la emergencia
climatica, la materialidad de lo digital, el uso de los datos masivos y el
uso de las tecnologias digitales en los formatos culturales contempora-
neos. Los temas seran abordados a través de algunas lecturas, clasicas
y contemporaneas, pero también desde las propias practicas artisticas.

BLOQUES DE CONTENIDO

1. La reproductibilidad técnica en la era de los NFTs.
¢ Walter Benjamin aun presente? La vigencia del concepto de aura
en las practicas artisticas de hoy. Estatutos estéticos, sociales e
histéricos de lo artistico. Estética vs mercado.

2. De la industria cultural al databased art.
Industria Cultural. Racionalidad técnica como racionalidad de do-
minio.Guy Debord revisitado: sociedad del espectaculo. Repre-
sentacién autdnoma como nueva alienacion. Prosumers o el autor
como productor.

3. Tecnologias y vigilancia.
De las sociedades disciplinarias a las sociedades de control. La
pérdida del espacio publico y la produccion del miedo. Proyectos
artisticos que trabajan en esta linea.

4. Crisis ecosocial.
Antropoceno o capitaloceno. Practicas de denuncia y resistencia.
Hacia una nueva imaginacion eco-social. Proyectos artisticos que
trabajan esta tematica.

5. Arte, feminismo(s) y tecnologia.
El uso de la tecnologia desde una perspectiva feminista. Imagi-
narios ciborg y ciberfeministas. Proyectos artisticos que trabajan
desde y en esta perspectiva.

METODOLOGIA

La asignatura se impartira en clases tedricas de tres horas de duracion.
Se trabajaran en clase las distintas unidades del programa y la expo-
sicidbn se acompafara con proyeccién de material visual. Los temas
estaran a cargo de las profesoras.

EVALUACION

Se evaluara la realizacién de un trabajo escrito que consistira en la ela-
boracién de un marco conceptual a partir de uno de los bloques tema-
ticos de la asignatura, que dé pie (sin desarrollarlo) a una seleccién de
proyectos artisticos. Extension 3 paginas, letra Arial 12, parrafo interli-
neado sencillo. Ejercicio escrito: 90 % de la nota. Participacion y asis-
tencia: 10% de la nota.

BIBLIOGRAFIA BASICA

Benjamin, Walter. La obra de arte en la era de la reproductibilidad técni-
ca, Taurus, Madrid, 1973.

Benjamin, Walter. El libro de los pasajes (1a ed. 1939), Akal, Madrid:
2005

Entrevista de Valentina Tanni a Pau Waelder. The challenges of digital art
market beyond the nft boom. Recurso online: https://www.pauwaelder.
com/thechallenges-of-the-digital-art-market-beyond-thenft-boom/
Adorno, Theodor; Horkheimer, Max. La Industria Cultural. llustracion
como engario de las masas. En Dialéctica de la llustracion, Akal, Ma-
drid, 2007.

Debord, Guy. La sociedad del espectaculo, Castellote Editor, Madrid,
2003.

Deleuze, Gilles. Post-scriptum sobre las sociedades de control, 2006.
En Linea: http://journals.openedition.org/polis/5509

De Vicente, José Luis. Anonimizate. CCCB, Barcelona, 2014. En Linea:
https://www.cccb.org/es/publicaciones/ficha/anonimizate/46958

G. Diaz, Paloma. Practicas artisticas y tecnologias de vigilancia 2001-
2010. Universitat de Barcelona, Barcelona, 2013. En linea: https://www.
tesisenred.net > bitstream > handle -PGD_TESIS

G. Diaz, Paloma. Blog Uncovering Ctrl. Media Art-Control-Privacy-Sur-
veillance https://uncovering-ctrl.blogspot.com/

AAVV. Artnodes 29: Ecologies of the imagination (Guest Editor: Marina
Garcés), Barcelona, 2022. En linea: https://raco.cat/index.php/Artno-
des/issue/view/30151 ]
Haraway, Donna. Las historias de Camille: los nifios del compost. En: NO-
MADAS 47, octubre de 2017, Colombia, Universidad Central. En linea:
http://www.scielo.org.co/pdf/noma/n47/0121-7550-noma-47-00013.pdf
Moore, Jason. El capitalismo en la trama de la vida. Madrid, Traficante
de Suefos, 2020. En linea: https://www.traficantes.net/sites/default/fi-
les/pdfs/PC_22_MOORE_web.pdf

Muifio, Emilio Santiago; Herrero, Yay; Riechmann, Jorge. Petrdleo. Ar-
cadia, Barcelona, 2018.

Tanuro, Daniel. El imposible capitalismo verde. Madrid, Viento Sur, 2012.
Herrero, Yayo; Pascual, Marta. Cambiar las gafas para mirar el mun-
do. Madrid, Libros en accion, 2009. En linea: https://es.scribd.com/do-
cument/80147213/Cambiar-las-gafas-para-mirar-el-mundo & https://
www.ecologistasenaccion.org/wp-content/uploads/adjuntos-spip/pdf/
libro_gafas_intro_y_cap-6.pdf

Haraway, Donna. Manifiesto para cyborgs: ciencia, tecnologia y femi-
nismo socialista a finales del siglo XX. Madrid, Catedra, 1991. En linea:
https://cursosupla.files.wordpress.com/2015/03/haraway-d-manifies-
to-paracyborgs-1990.pdf

Montero, Valentina. “Aportaciones feministas en la relacion entre arte y
tecnologia”, AISTHESIS N° 52, 2012. En linea: https://scielo.conicyt.cl/
pdf/aisthesis/n52/art22.pdf

Zafra, Remedios; Lopez Pelliza, Teresa. Ciberfeminismo: De VNS Matrix
a Laboria Cuboniks. Barcelona, Holobionte, 2019.

Zafra, Remedios. “REDES Y (CIBER)FEMINISMQOS. La revolucion de la
representacion de derivd en alianza”, Revista Digitos, 2018. En linea:
https://revistadigitos.com/index.php/digitos/article/view/116

Zafra, Remedios. “ARTE, FEMINISMOQO Y TECNOLOGIA. Reflexiones so-
bre formas creativas y formas de domesticacion”, Revista Quaderns
de Psicologia, 2014. En linea: https://www.quadernsdepsicologia.cat/
article/view/v16-n1-zafra
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6.1.2

CULTURA DIGITALY TRANSFORMACIONES SOCIALES

COMPETENCIAS

1. La capacidad de comprender criticamente las transformaciones que
las nuevas tecnologias han generado en la sociedad actual, particu-
larmente en la cultura popular, en la relacién entre individuo y nuevas
relaciones sociales, asi como las relaciones mediadas y mediatizadas.
2. Una vision compleja de las dindamicas sociales en torno a la imagen y
de las tecnologias de representacion y auto-representacion, tanto indi-
viduales como colectivas.

3. Un vocabulario para expresar cuestiones relacionadas a la represen-
tacion visual y la critica social en relacion al contexto histérico, econé-
mico y politico.

OBJETIVOS

Su objetivo es analizar las transformaciones que se han producido en la
sociedad tras la irrupcidn y popularizacion de la tecnologia digital en la
década de los 90, tanto a nivel de la cultura popular, como en las rela-
ciones sociales y las formas de imaginacion colectiva. Se presentaran
estas cuestiones desde dos puntos de vista complementarios: el pri-
mero, basado en la relacion entre el arte y la politica de las sociedades
conectadas, definiendo el marco en el que se dan practicas de conflicto
simbdlico y nuevas formas de activismo; el segundo, abordando algu-
nos de los cambios estructurales en el sujeto, la comunidad y el entorno
desde la perspectiva de la experiencia temporal.

BLOQUES DE CONTENIDO

1. De la linealidad a la multitemporalidad: la pixelacion del tiempo.

2. (No) espacio y (no) tiempo: procesualidades y lo simultdneo como
tendencia.

3. Cibercultura, nuevas materialidades y responsabilidad tecnolégica.
4. Arte y politica en las sociedades conectadas I.

5. Arte y politica en las sociedades conectadas II.

6. Activismo y accidén comunicativa.

METODOLOGIA
Clases magistrales y debate sobre proyectos y experiencias concretas.

EVALUACION

La evaluacion se basara en un ejercicio final pero se valoraran positi-
vamente las discusiones abiertas durante las clases. El ejercicio final
consistira en la entrega de un mapa conceptual que refiera alguno de
los bloques de la asignatura, que idealmente sirva a la estudiante de
disparador para el proyecto de TFM.

BIBLIOGRAFIA BASICA

Adorno, Th.; Horkheimer, M.; Dialéctica del iluminismo. Buenos Aires:
Sudamericana, 1988.

AGAMBEN, Giorgio; ¢Qué es un dispositivo? Barcelona: Anagrama,
2015.

Alsina, Pau, Desmontando el mito de la inmaterialidad del arte digital:
hacia un enfoque neomaterialista en las artes, Revista ArtNodes num.
14, 2014.

BERARDI, “BIFO”, F.; Fenomenologia del fin. Sensibilidad y mutacion
conectiva. Buenos Aires: La Caja Negra, 2018.

Bishop, Claire (Ed.). Participation. Cambridge: The MIT Press, 2006.
Bourriaud, Nicholas. Estética Relacional, trad. Cecilia Beceyro y Sergio
Delgado. Buenos Aires: Adriana Hidalgo Editora, 2006.
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Braidotti, Rosi, Lo Posthumo, Barcelona: Gedisa S.A., 2020.

Broncano, Fernando. Cultura es nombre de derrota. Cultura y poder en
los espacios intermedios, Salamanca: Editorial Delirio, 2018.

Cuesta, Mery. La Rue del percebe de la cultura y la niebla de la Cultura
Digital, Bilbao: Consonni, 2015.

Debray, R.; Vida y muerte de la imagen: Historia de la mirada de Occi-
dente, Barcelona: Paidés Comunicacion, 1994.

Gianetti, Claudia. El espectador como inter-actor. Mitos y perspectivas
de la interaccion. Conferencia.

Han, B-Ch.; En el enjambre, Barcelona: Herder, 2018.

LESSIG, L.; Free Culture: How Big Media Uses Technology and the Law
to Lock Down Culture and Control Creativity. Nueva York: The Penguin
Press, 2004.

Lévy, Pierre. ; Qué es lo virtual? Barcelona: Paidds, 1999.

Mirzoeff, Nicholas. Como ver el mundo. Paidds, 2016, Barcelona.
Moholy-Nagy, Lazslo. Vision in motion (1947).

Ranciere, Jacques. El espectador emancipado. Madrid: Ellago, 2010.
Sadin, E. La siliconizacion del mundo. Buenos Aires: La Caja Negra, 2018.
YUDICE, George; El recurso de la cultura. Usos de la cultura en la era
global. Barcelona: Gedisa, 2002.

VISION Y ANALISIS DEL RECORRIDO HISTORICO DEL MEDIA ART

COMPETENCIAS

1. Evaluar y analizar las obras mas representativas del la historia del
Media Art, asi como ser capaz de interpelar a la imagen para extraer
conclusiones que permitan abrir los multiples significados que alberga
la obra de arte.

2. Evaluar la propia actividad y el propio aprendizaje, y elaborar estra-
tegias para mejorarlos. Desarrollar la capacidad de analisis, de sintesis
y de juicio critico.

3. Identificar y argumentar las causas y los contextos. Analizar las ca-
racteristicas socio-culturales del propio ambito disciplinario y personal
para tenerlas en cuenta de un modo constructivo.

OBJETIVOS

Existe una larga y fértil historia de las interrelaciones entre arte, ciencia,
tecnologia y sociedad (ACTS). El llamado Media Art, dentro del cual po-
demos encontrar las practicas mas actuales de Arte Digital, se inscribe
en esta larga y a menudo poco conocida tradicion historica. La sepa-
racidn de saberes y disciplinas, relatos, materialidades y discursos, asi
como de practicas en compartimentos aislados y faltos de vision inte-
gral acorde con los retos actuales de nuestro mundo, hace necesaria la
puesta en valor de una historia de historias que pongan en relacién los
diferentes contextos en los que las practicas ACTS se han originado (y
siguen originandose) desde los tiempos mas remotos hasta la mas can-
dente actualidad. Los contenidos tematicos de la presente asignatura
nos acercaran a una vision historica, integral y critica, de aquellas mani-
festaciones artisticas que se han visto directa o indirectamente inspira-
das, asi como han surgido a raiz de las ultimas décadas de desarrollos
tecnoldgicos y descubrimientos cientificos. Partiendo de una visién y
perspectiva histérica de largo recorrido trazaremos cortes histéricos
transversales basados en aproximaciones conceptuales alrededor del
cruce de disciplinas cientificas y tecnolégicas con las diferentes artes.
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Esta aproximacion constructivista de la historia como herramienta fun-
damental para la elaboracion de discursos y practicas curatoriales en
el contexto del Master se basara en una seleccion de estudios de caso
relevantes para la extraccion de aprendizajes clave. Cada uno de los
puntos del temario de la asignatura se basara en una seleccion de lec-
turas fundamentales, comentarios y visionados de obras, asi como en
las actividades realizadas en el aula de manera individual y colectiva.

BLOQUES DE CONTENIDO

1. Introduccion.
Marco histérico-tedrico de las interrelaciones entre Arte, Ciencia,
Tecnologia y Sociedad (ACTS).
2. Las relaciones histéricas ACTS.
Relaciones histéricas entre Arte y Ciencia (en particular, Fisica y
Matematicas).
. Arte e informatica.
Calculabilidad: arte, digitalidad y computacién.
. Arte e informatica Il.
Cognicion: arte e inteligencia artificial.
. Arte y Realidad Virtual, Realidad Aumentada.
Virtualidad y realidad.
. Arte y telecomunicaciones.
Redes Distribuidas: arte y telematica.
. Arte y robdtica.
Corporalidad: arte y robética.
. Arte, biologia y tecnologia.
Organicidad: arte, biologia y tecnologia.

0 N oo o A~ W

METODOLOGIA
Clases magistrales y debate sobre proyectos y experiencias concretas.

EVALUACION

La evaluacién sera continua, poniendo en valor las presentaciones indi-
viduales y participacion en clase asi como el trabajo final. Se trabajara
tanto con la bibliografia recomendada como con textos selecionados
y materiales didacticos facilitados en la clase. Al final del curso, el/la
alumno/a tendra que presentar un pequefio trabajo escrito y/o oral que
ponga en relacion la importancia de la contextualizacion histérica de
las ACTS y el tema escogido por cada alumno en su TFM. Se tendra en
especial cuenta la participacion (no confundir con asistencia) en clase.
- Caracteristicas formales de la entrega: ensayo histérico; 3000 pala-
bras, con bibliografia y citacion completa.

- Contenido: Contextualizacion histérica del tema del TFM con el obje-
tivo de integrar la perspectiva histérica de las ACTS como un recurso
fundamental para cualquier proyecto de comisariado vinculado a las
artes digitales.

BIBLIOGRAFIA BASICA

ALSINA, Pau (2022). Focus: Inteligencia Artificial y Creacion. En VV.A.A.
Anuario AC/E 2022 de Cultura Digital. Accion Cultural Espariola. ISBN:
978-84-17265-28-1

ALSINA, Pau, RODRIGUEZ, Ana. & HOFMAN, Vanina (2018). Becoming
of Media Archaeology: paths, knowledge and methodologies. Arthodes
Journal: Node 21.

ALSINA, Pau (2016). La materialidad performativa de las interfaces: ha-
cia una aproximacion ético-ontoepistemologica. En Martinez, T. Marzo.
JL. Interface Politics. Pp: 27-37. ISBN: 978-84-617-5132-7.

ALSINA, Pau. HOFMAN, Vanina. (2015) “Machines Agency in the Cons-
truction of Media Arts Memory” in Smite,R. Manovich, L. Smits, Raitis.
(ed) Data Drift. Archiving Media and Data Art in the 21st Century. Riga:
Latvia. ISBN-13: 978-9934843433.
ALSINA, Pau. RENNO, Raquel (2012) “On creating Life and discourses
about Life: Pests, monsters and Biotechnological Chimeras”, dentro de
Wolfgang Sutzl, Theo Hug (Eds.) “Activist Media and Biopolitics”. Viena:
University of Innsbruck Press. ISBN: 978-3-902811-04-2.
ALSINA, Pau (2007). Arte, Ciencia y Tecnologia. Editorial UOC: Barcelona.
ASCOTT,Roy (2003) Telematic Embrace. Visionary Theories of Art, Te-
chnology and Consciousness. California: University of California Press.
BAIGORRI, Laura. CILLERUELO, Lourdes (2006). NET.ART. Practicas
Estéticas y Politicas en la Red. Madrid: Brumaria 6.
BODEN, Margaret (2016). Al: Its nature and future. Oxford University
Press.
BODEN, Margaret & EDMONDS, Edward.(2011). A Taxonomy of Com-
puter Art. In From Fingers to Digits: An Artificial Aesthetic; MIT Press:
Cambridge.
BODEN, Margaret & EDMONDS, Edward. (2009). What is generative
art? Digital Creativity.
BREA, José Luis (2007). Cultura_RAM. mutaciones de la cultura en la
era de su distribucion electronica. Barcelona: GEDISA Editorial.
BREA, José Luis (2010) Las 3 eras de la imagen. Imagen-materia, film,
e-image. Madrid: AKAL.
BROECKMANN, Andreas (2016). Machine Art in the Twentieth Century.
MIT Press.
BURBANO, Andres.; WEST, Rachel. (Eds.) (2020) Al, Arts & Design:
Questioning Learning Machines. Artnodes, 26, 5-13.
CASACUBERTA, David (2003). Creacion Colectiva. Barcelona: Gedisa.
COUCHOT, Edmond (1998). La technologie dans I'art, De la photogra-
phie a la réalité virtuelle. Paris: Jacqueline Chambon.
CILLERUELO, Lourdes (2001). Arte de Internet. Génesis y definicion de
un nuevo soporte artistico (1995-2000). Bilbao: UPV.
CRAWFORD, Kate.(2021). Atlas of Al: Power, Politics, and the Planetary
Costs of Artificial Intelligence; Yale University Press: New Haven, CT, USA.
CUBITT, Sean (1998). Digital Aesthetics. London: Sage.
DANIELS, Dieter. (et al.) (2004). Medien Kunst Netz 1 / Media Art Net 1:
Medienkunst Im Uberblick / Survey Of Media Art. Viena: Springer Verlag
Gmbh.
DANIELS, Dieter (et al.) (2005). Medien Kunst Netz 2 / Media Art Net 2:
Thematische Schwerpunkte / Key Topic. Viena: Springer Verlag Gmbh.
GIANNETTI, Claudia (2002). Estética Digital. Barcelona: I’Angelot.
GRAU, Oliver (2003). Virtual Art: From lllusion to Immersion. Cambridge:
MIT Press.
IGLESIAS, Ricardo. (2016). Arte y robdtica: La tecnologia como experi-
mentacion estética. Ca-John Wiley & Sons, Ltd.
MANOVICH, Lev (2001). The Language of New Media. Cambridge: MIT
Press.
PAUL, Christiane (2003). Digital Art. Thames & Hudson: Nueva Cork.
PACKER, Randall; JORDAN, Ken (ed.) (2002). Multimedia: from Wagner
to Virtual Reality. New York: WW Norton.
POISSANT, Louise (1997). Dictionnaires des Arts Médiatiques. Montréal:
Presses de I'Université du Québec. (Collection Esthétique).
POISSANT, Louise (1995). Esthétique des Arts Médiatiques. Montréal:
Presses de I'Université du Québec. (Collection Esthétique). Tome 1 et 2.
PRADA, Juan Martin (2012). Practicas artisticas e Internet en la época
de las redes sociales. Madrid: AKAL.
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6.1.4

RUSH, Michael (1999). New Media in Late 20th-Century Art. London:
Thames & Hudson.

SHANKEN, Edward A. (2009). Art and electronic media. New York: Phai-
don.

LIESSER, Wolf (2010). The World of Digital Art. Postdam: H.F. Ullmann.
LOVEJOY, Margot (1997). Postmodern Currents, Art and Artists in the
Age of Electronic Media. New Jersey: Prentice Hall, Upper Saddle River.
LOVINK, Geert (2003). Uncanny Networks: Dialogues with the Virtual
Intelligentsia. Cambridge: MIT Press.

LOVINK, Geert (2003). Dark Fiber: Tracking Critical Internet Cultura.
Cambridge: MIT Press.

LUNENFELD, Peter (1999). The Digital Dialectic: new Essays on New
Media. Cambridge: MIT Press.

SOMMERER, Christa; MIGNONNEAU, Laurent (1998). Art @ Science.
Wien: Springer.

TRIBE, Mark. JANA, Reena. (2006). New Media Art. KéIn: Taschen.
WARDRIP-FRUIN, Noah; MONTFORT, Nick (ed.) (2003). The New Media
Reader. Cambridge: MIT Press.

WEIBEL, Peter (ed.) (2001). Net Condition: Art and Global Media (Elec-
tronic Culture). Cambridge: MIT Press.

WEIBEL, Peter; SHAW, Jeffrey (ed.) (2003). Future Cinema: The Cine-
matic Imaginary After Film (Electronic Culture Series). Cambridge: MIT
Press.

WILSON, Stephen (2001). Information Arts: Intersections of Art, Scien-
ce, and Technology. Cambridge: MIT Press.

ZEILINGER, Martin (2021). Tactical Entanglements: Al Art, Creative
Agency, and the Limits of Intellectual Property; Meson Press: Lineburg,
Germany.

ZYLINSKA, Joanna (2020). Al Art: Machine Visions and Warped Dreams;
Open Humanities Press: London, UK.

TEORIAS ESTETICAS Y NUEVOS MEDIOS

COMPETENCIAS

1. Conocer los principios, conceptos y argumentaciones de las princi-
pales teorias contemporaneas sobre arte y nuevos medios.

2. Desarrollar una comprension de la relacion entre la estética y la téc-
nica a partir del analisis de practicas artisticas y textos fundamentales
del pensamiento contemporaneo.

3. Aplicar los conceptos y la metodologia de las diversas teorias estéti-
cas al analisis de practicas artisticas.

OBJETIVOS

Esta asignatura tiene por objeto presentar algunas de las problemati-
cas centrales de los asi dichos “nuevos” medios. Aqui no seguiremos
la via abierta por Lev Manovich sobre el lenguaje de los medios, sino
que adoptaremos una perspectiva ecologica que centra el interés en la
ambientalidad y evolucién de los objetos técnicos, y su capacidad por
reticular los espacios vitales. Para ello se propondran un conjunto de
ejes y nociones estéticas que serviran de guia para el analisis critico de
artefactos artisticos como de dispositivos técnicos, y a su vez nos sirva
para desarrollar una mirada a los enredos entre sensibilidad (aisthesis),
tecnologia y sociedad. El objetivo es que Ixs alumnxs se apropien de
los conceptos para su propia investigacion curatorial.

BLOQUES DE CONTENIDO

1. Ecologia de los medios.
Emergencia de la nocion de ecologia en los afios 1960 y su uso en
nuestros dias. La concretizacion de los objetos técnicos en Gilbert
Simondon y las relaciones entre pensamiento técnico y pensa-
miento estético. Conceptos clave: ambientalidad y tecno-estética.

2. Cibernética y estética de los sistemas.
Introduccion a la ciencia cibernética. Definicién del concepto de
informacion. La estética de los sistemas de Jack Burnham en re-
lacién con los nuevos medios descritos por Gene Youngblood vy
la teoria de los medios de Marshall McLuhan. Conceptos clave:
informacion y sistema.

3. Infraestructura de los medios y estética de las sefales.
Distincion entre medios de inscripcidn y medios de transmision.
Critica a la nocién de inmaterialidad digital y a la idea del ser digi-
tal: la vida de los artefactos técnicos desde el extractivismo de ma-
terias primeras hasta los e-waste. Estética de la sefial. Conceptos
clave: escalabilidad y senal.

4. Sincronizacion y tecnodiversidades.
La sincronizacion como proyecto del neo-colonialismo medial. La
nocién de cosmotécnica en Yuk Hui y pensar la diversidad en el
marco de una antropologia de la técnica. Conceptos clave: sincro-
nizacién y diversidad.

5. Extractivismo y economia de la atencién.
La atencidon como blanco de las GAFAM. Recuperacion del con-
cepto marxista de “intelecto general” por el post-operaismo italia-
no. Extractivismo cognitivo y formas de traqueo de la percepcion.
Neuro-estética en Warren Neidich. Conceptos clave: atenciéon e
intelecto general.

6. La estética glitch y el ruido comunicacional.
La estética del glitch. El museo de los accidentes propuesto por
Virilio en la era de la cultura digital. La figura literaria del parasito
para describir las perturbaciones comunicacionales en Michel Se-
rres. Pensar el ruido como fendmeno a la vez entrépico y neguen-
tropico. Conceptos clave: ruido y glitch.

7. Arte, transfeminismos y tecnologia: distribucion de las agencias, una

visién inapropiada [con Jara Rocha].
El uso de los medios, ciencia y tecnologia desde una sensibilidad
interseccional. Entrenamientos de la mirada, jerarquias de la orga-
nizacion de lo sensible. Cuerpos posibles, imaginaciones nosuper-
visadas.

METODOLOGIA

La metodologia de las clases combinara el formato de clases magis-
trales y de seminario. Como preparacion para los seminarios, Ixs estu-
diantxs deben leer semanalmente los textos propuestos y aportar refe-
rencias artisticas y material visual y audiovisual con relacion al tema de
la sesion. Trabajaremos colectivamente los materiales aportados cons-
tituyendo a la vez un archivo de obras de arte y una cartografia con-
ceptual sobre la medialidad contemporanea. Las estudiantes también
dispondran de tutorias individuales en las que se les podra acompafnar
en la elaboracion del trabajo escrito o dudas especificas.

EVALUACION

Se evaluard la realizacion de un trabajo escrito que consistira en la ela-
boracion de una argumentacion a partir de los bloques tematicos de
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la asignatura, que dé pie a una seleccion de proyectos artisticos que
entren en relacién y en dialogo con los conceptos analizados en la asig-
natura. Los proyectos artisticos deberan ser enunciados pero no desa-
rrollados en detalle, sino solo en relacion a los puntos en que entran en
dialogo con los conceptos tratados. Extension 3 paginas, letra Arial 12,
parrafo interlineado 1.5. Ejercicio escrito: 100% de la nota.

BIBLIOGRAFIA BASICA

Felix Guattari (2000), Las tres ecologias. Madrid: Pretextos.

Erich Horl (ed.) (2018), General Ecology. London: Bloomsbury.

Gibert Simondon (2008). El modo de existencia de los objetos técnicos.
Buenos Aires: Prometeo.

Jack Burnham, “Systems Esthetics”, Artforum, Setiembre 1968.
Norbert Wiener (1958), Cibernética y sociedad. Buenos Aires: Editorial
Sudamericana.

Gene Youngblood (2012), Cine Expandido. Buenos Aires: Eduntref.
Niklas Maak (2022), Server manifesto. Data Center Architecture and the
Future of Democracy. Berlin: Hatje Cantz.

Ana Munster (2013), An Aesthesia of Networks. Conjunctive Experience
in Art and Technology. Cambridge: MIT Press.

Sean Cubitt (2016), Finite Media. Environmental Implications of Digital
Technologies. Durham: Duke University Press.

Yuk Hui (2020), Fragmentar el futuro. Ensayos sobre tecnodiversidad.
Buenos Aires: Caja Negra.

Ginger Nolan (2018), The Neocolonialism of the Global Village. Minnea-
polis: University of Minnesota Press.

Yves Citton (2017), The Ecology of Attention. Hoboken: Wiley & Sons.
lan Moulier-Boutang (2008), Le capitalisme cognitif. La nouvelle grande
transformation. Paris: Editions Amsterdam.

Warren Neidich (2019), Glossary of Cognitive Activism. Berlin: Archive
Books.

Michel Serres (2014), Le parasite. Paris: Fayard.

Paul Virilio (2013), El accidente original. Buenos Aires: Amorrotu Editores.
Rosa Menkman (2011), The Glitch Moment(um). Amsterdam: Institute of
Network Cultures.

6.2 APROXIMACIONES AL EJERCICIO CURATORIAL

6.2.1

LA EXPOSICION Y SUS FORMATOS ALTERNATIVOS

COMPETENCIAS

El alumnado adquirira conocimiento y capacidad de analisis critico de
los procesos de produccién de proyectos en el ambito de las artes vi-
suales, asi como conocimiento y capacidad de analisis del contexto,
los centros y los espacios en donde estos procesos se desarrollan.

OBJETIVOS

Explora los diferentes modelos de exposicién de arte digital y anali-
za los contextos y los espacios en los que éste se presenta, desde el
ambito tedrico, el estudio de casos reales y las visitas a espacios. Un
espacio de exposiciones no es un simplemente un contenedor, ni es
tampoco un lugar neutro y meramente funcional. Todos los espacios
aportan contexto a las obras que se exponen en ellos, determinan las
expectativas del publico y sus comportamientos. Las obras de arte di-
gital establecen procesos, conexiones e interacciones que a menudo
afectan a la percepcién de la pieza como arte, y a lo que el publico va

a entender acerca de sus contenidos y valor simbdlico. El comisariado
de arte digital debe considerar las particularidades de estos espacios
y también las posibilidades que abren este tipo de obras para plantear
otros formatos expositivos y adentrarse en espacios externos al mundo
del arte, en los que se pueden plantear nuevos encuentros con los es-
pectadores y usuarios.

BLOQUES DE CONTENIDO

1. Teorias, discursos y narrativas.

2. Contextos, publicos y comportamientos.
3. Espacios del arte digital.

4. Formatos alternativos a la exposicion.

5. Proyectos.

METODOLOGIA

Las sesiones examinaran los espacios expositivos vinculados al arte de
nuevos medios y la manera en que cada espacio determina una relacién
con el publico y un contexto especificos, ademas de unas condiciones
particulares de produccion, exposicion y difusion. Las sesiones tendran
un caracter tedrico e incluirdn estudios de caso, debates y reflexiones
acerca de las teorias artisticas vinculadas a los espacios expositivos,
asi como los modelos que se estan desarrollando en espacios fisicos
y virtuales (sitios web, redes sociales, intervenciones de Realidad Au-
mentada en el espacio publico, experiencias de Realidad Virtual, etc.).
Se planteara realizar un trabajo de campo con el objetivo de analizar
los nuevos espacios de las artes visuales contemporaneas. El anali-
sis comprende las nuevas estrategias de produccion y de difusidn, asi
como los modelos de gestidon y de comunicacion.

EVALUACION

Realizacién de un informe critico acerca de los estudios de caso comen-
tados a lo largo de la asignatura. El trabajo escrito tendra las siguien-
tes caracteristicas: Formato: documento de Word, OpenOffice o PDF;
Extension: 2-3 folios; Contenidos: presentacion del informe en torno al
proyecto expositivo escogido, explicacion del concepto que se desa-
rrolla, breve descripcion critica de las obras seleccionadas, propuesta
de mejora de la exposicion.

BIBLIOGRAFIA BASICA

ARENOS, X., Doménec i Marti Peran. Roulotte:09. Esto no es un museo.
Artefactos moviles al acecho. Matard: ACM ediciones, 2013.
BERYL, G. y S. Cook. Rethinking Curating. Cambridge: MIT Press, 2015.
DANIELS, D. y Gunther Reisinger. Net Pioneers 1.0: Contextualizing ear-
ly Net-based Art. London: Sternberg Press, 2009.
FONTDEVILA, Oriol. Art, experiencies i territoris en procés. Manresa:
IDENSITAT, 2007.
KHOLEIF, O. y Seamus McCormak. Electronic Superhighway. Londres:
Whitechapel Gallery MIT Press, 2016.
MIRO, N. y Gloria Picazo (coord.). Impasse 8. La exposicion como disposi-
tivo. Teorias y préacticas en torno a la exposicion. Lleida: La Panera, 2008.
PAUL, C. (ed.). A companion to Digital Art. New Jersey: Wiley Blackwell,
2016.
PAUL, C., Digital Art. Londres: Thames&Hudson, 2015.
PERPINA, M., Se busca curator. Barcelona: La Pinta, 2010.
SHANKEN, E., Art and Electronic Media. New York: Phaidon, 2014.
SHANKEN, E., Inventar el futuro. Madrid: Departamento de ficcion,
2013.
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6.2.2

TEORIA Y PRACTICA DEL COMISARIADO

COMPETENCIAS

1. Reflexionar sobre la tarea del comisario y reconocer su campo de
accion y sus responsabilidades.

2. Reconocer caracteristicas comunes en diversas practicas de comi-
sariado relacionadas con multiples facetas y ambitos de las tecnocultu-
ras digitales a través de casos de estudio especificos.

3. Explorar criticamente las propuestas traidas atendiendo al proceso
de construccion de las mismas por parte del comisario y a la recepcién
de la audiencia.

OBJETIVOS

Asignatura polifénica que se estructura dando voz a profesionales del
ambito del comisariado de arte y culturas digitales, asi como de ambi-
tos conceptual y materialmente préoximos. En cada sesion las ponentes
invitadas dialogan con Ixs estudiantes en torno a su experiencia de in-
vestigacion, conceptualizacion y ejecucion. El objetivo de esta polivo-
cidad es mostrar aproximaciones distintas a la evolucién cultural en la
sociedad conectada. El grupo de estudiantes podra asi re-encuadrar el
rol de la curatoria desde una perspectiva critica que surge de la practica
de profesionales reconocidos (locales e internacionales) y de su aproxi-
macién original por temas, formatos e intencionalidades. La seleccion
de invitadxs explora proyectos cuyos formatos van mas alla de los ex-
positivos, reflejando un abanico de decisiones creativas muy diversas;
aborda temas que no abordan solamente cuestiones de representacidn
visual digital, sino el impacto estético-cultural de nuevas estructuras de
produccion, formas de inteligencia sintética, relaciones entre objetos
digitales y relaciones sociales, memoria colectiva, procesos democra-
ticos, recursos planetarios y cambio climatico, y mucho mas. En este
sentido el programa de la asignatura sugiere al grupo de estudiantes la
posibilidad de estrategias profesionales inéditas, capaces de interpre-
tar de manera innovadora los retos de los tiempos actuales.

BLOQUES DE CONTENIDO

. Introduccion y funcionamiento de la asignatura.
. Conversacion con invitadx y debate.

. Conversacion con invitadx y debate.

. Conversacion con invitadx y debate.

. Conversacion con invitadx y debate.

. Conversacion con invitadx y debate.

. Presentaciones colectivas y conclusiones.

NOOTR~WN =

METODOLOGIA

Las sesiones se basan principalmente en conversaciones y encuentros
con profesionales del ambito de las culturas, artes y pensamiento a
partir de su experiencia en proyectos recientes. A partir de cada una de
estas aportaciones el grupo trabaja extrayendo conceptos y practicas,
relacionando las practicas entre si o buscando diferencias inspirado-
ras. Cada conversacion / encuentro se prepara con antelacion y/o se
comenta en la siguiente sesion, ademas de ser materia prima de una
serie de reflexiones tedricopracticas (personales o grupales en el caso
de trabajo en equipo) que confluyen en un “diario de intuiciones”, que
se presenta en la sesién final de la asignatura.

EVALUACION

La evaluacién tiene en cuenta la participacion activa en las sesiones
(80%) y la entrega de un documento final, llamado “Diario de intuicio-
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nes” (70%). Se trata de un documento con formato libre (digital o ana-
|6gico, textual o mixto), organizado por capitulos correspondientes con
las diferentes conversaciones/visitas que estructuran la asignatura. No
es simplemente un resumen de cada sesion, sino un cuaderno de notas
que, a partir de una sistematizacion de la experiencia practica y tedrica
de las invitadas, extrae de ella al menos una linea posible de trabajo co-
herente con los intereses, inquietudes e intuiciones de cada estudian-
te. Para la redaccién del documento se puede adoptar un estilo mas
académico o0 mas narrativo y personal; se pueden utilizar imagenes y
diagramas; las reflexiones tienen que ser justificadas con elementos
que reflejan una investigacion sencilla, pero suficientemente sélida y
corroborada con citas y links.

PROFESIONALES INVITADXS

Lxs profesionales que participan al curso en cuanto ponentes invitadxs
cubren diferentes areas de conocimiento y practicas de comisariado.
En las diferentes sesiones se dara voz a figuras relevantes en la escena
local y nacional, asi como a profesionales involucradxs en iniciativas
extranjeras con relevancia institucional. Por tanto, es posible que algu-
nas sesiones se lleven a cabo en inglés y la ponente invitada participe a
distancia. El calendario definitivo y los nombres de ponentes confirma-
dxs se comunicara al principio del curso de master.

MATERIALES Y TECNOLOGIAS

COMPETENCIAS

Las estudiantes podran conocer los fundamentos técnicos mas basi-
cos y dimensionar mas y mejor el alcance y proyeccion de estos en
proyectos propios.

OBJETIVOS

La asignatura Materiales y Tecnologia busca el acercamiento a las prac-
ticas digitales desde su perspectiva mas técnica, atendiendo a nece-
sidades vinculadas con la ejecucion de las propuestas y por lo tanto
dirigiendo la formacion de las estudiantes a la produccion real de sus
proyectos curatoriales futuros. Se presenta, pues, como un temario va-
riado a través de voces de diferentes artistas que, atendiendo a los dis-
tintos protocolos de comunicacién, muestran de manera mas general
qué tecnologias digitales se usan y sobretodo como se involucran en
propuestas concretas. Las estudiantes podran, asi, conocer los funda-
mentos técnicos mas basicos y dimensionar mas y mejor el alcance y
proyeccion de los mismos en proyectos propios. El alumno adquirira la
capacidad de crear una nocién anticipada de los recursos necesarios
para el correcto funcionamiento y mantenimiento de instalaciones de
arte digital y una vision critica sobre las implicaciones de cada recurso
tecnoldgico utilizado para mantener una coherencia alineada con su
vision comisarial.

BLOQUES DE CONTENIDO

1. Pantallas

2. Sesion con artista invitada

3. Sistemas computacionales y protocolos de datos
4. Interactivos en tiempo real

5. Inteligencia Atrtificial
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METODOLOGIA

Las clases tendran una introduccidn tedrica y una aplicacion practica,
esta ecuacioén variara segun los temas de cada sesion. Se buscara un
enfoque critico del uso de las herramientas y sus colaterales narrativos.

EVALUACION

La asignatura se evaluara exclusivamente a partir de dos ejercicios en-
tregables. No habra examen tedrico. La calificacién final resultara de la
media de ambas entregas. El objetivo de la evaluacidén no es comprobar
la memorizacidon de contenidos, sino valorar la capacidad del alumnado
para analizar y proyectar técnicamente una instalacion de arte digital,
alineando decisiones materiales con criterios curatoriales.

6.3 CONTEXTOSY PROCEDIMIENTOS

6.3.1

GESTION ECONOMICA Y LEGAL DEL PROYECTO

COMPETENCIAS

1. Conocer los origenes de diferentes protocolos legales centrados en
la gestion y explotacién de los saberes y la creatividad (copyright y de-
rechos de autor).

2. Desarrollar la capacidad critica y analitica para comprender la dimen-
sion social, politica y econdmica de dichos protocolos legales.

3. Conocer los diferentes usos y tipos de licencias que actualmente se
utilizan y tener capacidad de adaptarlas a proyectos culturales, artisti-
cos, comerciales, etc.

4. Obtener bases metodoldgicas operativas para el desarrollo de la or-
ganizacién de cualquier tipo de evento paralelo a una exposicién.

5. Analizar y valorar esos formatos por lo que aportan al desarrollo de
conocimiento y experiencias.

6. Desarrollar procesos de ideacion que doten de sentido y contenido
a esos eventos.

7. Proponer, articular y desarrollar un posible evento en todas sus fases.

OBJETIVOS

En esta asignatura se presentan las herramientas adecuadas para ex-
pandir los contenidos de una exposicién, analizando y valorando la
necesidad de la actividad, su publico o usuario objetivo, y el impacto
previsto. Se destacan diferentes marcos legislativos y protocolos, asi
como la multitud de debates que se han ido desarrollando respecto a
la necesidad de crear espacios de conocimiento abierto y comparti-
do que permitan la continua produccién y circulacion de obras deriva-
das. Movimientos como la cultura libre o licencias como las Creative
Commons han empujado otra manera de producir, gestionar y difundir
la cultura, donde los nuevos medios tienen un papel central. Asi, los
contenidos de la asignatura pretenden que los estudiantes adquieran
una visiéon reflexiva y critica sobre los diversos formatos de eventos,
modelos de gestién de derechos de autor y su adecuacion al proyecto
expositivo nuclear, asi como dotarlos de herramientas metodoldgicas
para el disefio, la ejecucion y la evaluacion de los eventos.

BLOQUES DE CONTENIDO

1. Introduccion a la propiedad intelectual.
Historia pasada y reciente de la propiedad intelectual. Autor, obra
y derechos de autor segun la LPI. Propiedad intelectual e internet.

6.3.2

2. Web 3.0
Implicaciones de la descentralizacion para la propiedad intelec-
tual. Expresion artistica y NFTs.

3. Inteligencia artificial y propiedad intelectual.
Limites de la propiedad intelectual en relacién con la inteligencia
artificial. Proteccidn de los autores.

4. Disefio y produccién de proyectos.
Definicidn conceptual, identificacion del entorno, elaboracion de
un plan de accion, calendarizacion. Produccién del proyecto. Co-
municacion. Recursos y fuentes.

5. Ejecucion y evaluacion del proyecto.
Estrategias online, recursos técnicos y gestidon de la venta. Andlisis
del cumplimiento de objetivos. Satisfaccion usuarios. Estableci-
miento de indicadores.

METODOLOGIA
Clases magistrales y debate sobre proyectos y experiencias concretas.

EVALUACION

Se valorara la participacion en clase. Se solicita un ejercicio final, que
constara de dos partes, acorde a las dos partes de la asignatura.

BIBLIOGRAFIA BASICA

Corsani, Antonella, Maurizio Lazzarato y Yann Moulier-Boutang. Capi-
talismo Cognitivo, propiedad intelectual y creacion colectiva. Madrid:
Traficantes de Suefios, 2004. Disponible en: https://www.traficantes.
net/sites/default/files/pdfs/TDS_map8_cap_cog_web.pdf

Lessig, Lawrence. Remix. Cultura de la remezcla y derechos de autor
en el entorno.

Lessig, Lawrence. Cultura libre: Como los grandes medios usan la tec-
nologia y las leyes para encerrar la cultura y controlar la creatividad.
PublicAffairs, 2004. Disponible en linea en https://es.wikipedia.org/wiki/
Cultura_libre

DOCTOROW, Cory. El inquietante arte de la IA. Mosaic [en linea], sep-
tiembre 2024, no0.201.1SSN: 1696-3296. DOI: https://doi.org/10.7238/m.
n201.2402

Sadaba Rodriguez, Igor. Propiedad Intelectual ;Bienes publicos o mer-
cancias privadas? Madrid: La Catarata, 2008.

Sadaba Rodriguez, Igor; Mario Dominguez Sanchez-Pinilla; Jardn
Rowan; Rubén Martinez y ZEMOS 98. La tragedia del Copyright. Bilbao:
Virus editorial, 2013.

Stallman, Richard M., Software libre para una sociedad libre. Madrid:
Traficantes de Suefios, 2004. Disponible en: https://www.traficantes.
net/sites/default/files/pdfs/Software %20libre-TdSs.pdf

SEMINARIO SOBRE CONSERVACION Y ARCHIVO

COMPETENCIAS

1. Pensar el archivo, desde el documento fotografico hasta la supuesta
inmaterialidad digital.
2. Conocer algunas experiencias de conservacion y archivo concretos.
3. Estudiar las diversas problematicas vinculadas a la documentacién y
a los materiales del arte digital.
4. Repensar lo que significa conservar en el contexto digital, tanto a
nivel conceptual como practico.
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OBJETIVOS

Esta asignatura pretende repensar qué es el documento, el archivo y
qué significa conservar. Se trata de una asignatura polifénica en la que
diversos profesionales, desde sus perspectivas y su diversidad de am-
bitos de conocimiento, abordaran los conceptos en revision. Las distin-
tas voces permitiran reflexionar desde ahi en torno a como son y han
sido los procesos de documentacédn y conservacion del arte, con el fin
de dirigir una mirada especifica al arte atravesado por las tecnologias
digitales.

BLOQUES DE CONTENIDO

1. Introduccion: el archivo Derridiano.

2. Lo objetual: obsolescencias y segundas vidas — Discard Studies.
3. La conservacion del arte digital: materialidades.

4. La investigacion curatorial y el archivo: de la practica a la teoria.
5. Del archivo al Big Data: ;qué hacer con los datos?

METODOLOGIA

Clases magistrales combinadas con la participacion y debate grupales
en el aula con las diferentes profesionales invitadas.

EVALUACION

La evaluacién tendra en cuenta la asistencia a todas las sesiones y la
elaboracion final de un archivo comun, realizado y pensado entre todo
el grupo, donde cada uno de los estudiantes debera consensuar con el
resto los criterios para la elaboracion del archivo, de entrada, v, al final
del curso, introducir obras, exposiciones y colectivos de arte digital,
que hayan tenido trascendencia para ellxs durante el programa de for-
macion.

Se evaluaran:

- asistencia y participacion en el aula (40%).

- el trabajo en equipo para la configuracién del archivo (30%).

- las aportaciones personales al contenido del mismo (30%).

BIBLIOGRAFIA BASICA

Benjamin, W. (1939-40). Tesis sobre el concepto de historia y otros en-
sayos sobre ensayo y politica. Madrid; Alianza, 2021. Disponible en di-
gital en: https://crucecontemporaneo.files.wordpress.com/2015/05/so-
bre-el-concepto-de-historia.pdf

Derrida, J., Mal de archivo: una impresion freudiana. Madrid: Ed. Trotta,
1997.

Guasch, A. M. (ed.). Arte y archivo. Genealogias, tipologias y continui-
dades, Madrid: Akal - Arte contemporaneo, 2011. Disponible en digi-
tal en: https://annamariaguasch.com/en/Publications/Arte_y_Archivo,_
1920-2010._Genealogias,_Tipologias_y_Discontinuidades

Sekula, A., The body and the archive, en Bolton, R. (ed.), The contest of
meaning: critical histories of photography. Cambridge: MIT Press, 1992.
Media Art Net.

Rizhome.

Archive of Digital Art.

Art Archives Politics.

ZKM Archive.

Ars Electronica Archive.

6.5 DESARROLLO DE PROYECTOS DE COMISARIADO

6.5.1

TALLER DE ESCRITURA CRITICA: ANALISIS DEL LENGUAJE
DEL ARTE

COMPETENCIAS

1. Conocer y poner en practica los distintos niveles informativos que
acompanan una exposicion.

2. Conocer y poner en practica los diferentes géneros de escritura para
difundir un proyecto expositivo.

3. Obtener capacidad critica para analizar el hecho expositivo desde el
punto de vista del espectador.

OBJETIVOS

Esta asignatura es un taller practico y participativo. Se proponen diferen-
tes formatos y numerosos ejemplos de los mismos para ser analizados,
asi como las diferentes estrategias comunicativas de una exposiciéon a
partir de casos reales. Finalmente, se aplicaran los conocimientos ad-
quiridos en ejercicios practicos de escritura relacionados con ejercicios
comisariales a definir. Como la dinamica sera de tipo taller, se requiere
la participacion de los estudiantes en la discusiéon y comunicacion. El
aprendizaje se dara en el proceso de discusion y conocimientos adqui-
ridos, que deberan aplicarse al andlisis de textos dados y a la escritura
de textos propios.

BLOQUES DE CONTENIDO

1. Introduccion a la critica del arte.
Etimologia de krisis. Funciones de la critica actual. Lenguajes del
arte. Relacion entre historia y critica de arte. Un poco de historia.
Sub-géneros de escritura de divulgacion expositiva.

2. Leer el ensayo.
Lectura de las criticas realizadas. Analisis grupal critico. Fuentes
de inspiracion diversas. Otras referencias artisticas o bibliografi-
cas.

3. Vivir la propuesta curatorial.
Lectura de las criticas realizadas. Analisis grupal critico. Aproxima-
cién a los programas de divulgacién del hecho expositivo.

4. La critica en el contexto digital.
Finalizacion y lectura de las criticas realizadas. Analisis grupal cri-
tico. Sobre el contexto digital.

5. Seducir con la palabra.
Presentacién oral - criticas a Ixs companerxs. Analisis grupal criti-
co. La critica como mediacion.

METODOLOGIA

Clases de participacion grupal en las que se analiza conjuntamente los
diversos ejercicos que se van a ir pidiendo a lo largo de la asignatura.

EVALUACION

La evaluacion sera continua dado que entre sesiones se solicitaran dis-
tintos ejercicios textuales para ser analizados y comentados en grupo.
La evaluacion se basara en los siguientes criterios:

- Asistencia y participacion (40%).

- Preparacion de contenidos y defensa oral en el aula (20%).

- Aplicacién practica con la realizacion de los diversos ejercicios (40%).
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6.5.2

BIBLIOGRAFIA BASICA

Baudrillard, J., El crimen perfecto. trad. Joaquin Jorda, Barcelona: Ana-
grama, 1995, p. 42-47.

Deleuze, G., Francis Bacon. Ldgica de la sensacion. Madrid: Arena Li-
bros, 2013.

Elkins, J., articulo La critica de arte, una definicion, en Grove Dictionary
of Art. Oxford Art Online, 1996.

Greenberg, C. (1955), Pintura de tipo americano, en La Pintura moderna
y otros ensayos (Felix Fanés, ed.). Barcelona: Siruela, 2006, p. 65-92.
Lippard, L., Six Years: the Dematerialization of the Art Object. From 1966
to 1972, Los Angeles: University of California Press, 1997.

Wilde O. (1891), Ensayos. El critico artista. Version digital: http://www.
librodot.com

IDEA, PLANIFICACION Y DESARROLLO DE PROYECTOS
CULTURALES

COMPETENCIAS

1. Identificar las principales fases del trabajo de conceptualizacion y
ejecucion de un proyecto cultural.

2. ldentificar los retos de cada fase y definir posibles estrategias en
contexto.

3. Definir la especificidad y las prioridades de cada proyecto y elaborar
un plan de desarrollo y direccidn coherente.

4. Saber responder a retos y oportunidades especificos de proyectos
relacionados con cuestiones de culturas, estéticas y politicas tecnolé-
gicas.

5. Desarrollar la capacidad de sintesis y seduccion a la hora de explicar
un proyecto.

OBJETIVOS

En esta asignatura afrontaremos algunos de los retos que se encuen-
tran en el desarrollo conceptual de un proyecto cultural:

1. Llevar a cabo investigacion, fomentar un aprendizaje original, docu-
mentar fuentes de inspiracion.

2. Alimentar el pensamiento creativo: saber hacer una lluvia de ideas,
encontrar un orden en el caos, buscar relaciones seleccionando y ex-
cluyendo.

3. Construir la idea y dotarla de cuerpo y personalidad: su estructura
conceptual, la articulacién de un formato, imaginar el contexto, definir
audiencia “modelo” y formas de participacion, el estudio de modelos
competitivos o cooperativos (procesos de mediacién, colaboraciones y
alianzas).

4. Convertir una propuesta en proyecto: tiempos, objetivos, personas.
5. Recibir feedback: correcciones, ajustes, refinamiento y quiénes de-
berian hacerlo.

6. Definir el alcance de nuestra accion, lo que queda fuera, cdmo debe-
ria acabar, como evaluar sus resultados cualitativos y culturales.

Estas fases no son necesariamente autoconclusivas ni estrictamente
consecutivas (especialmente las 3 y 4). Ademas, y mas importante aun,
este modelo es un guién extremadamente simplificado y genérico. En
esta asignatura no trabajaremos con ningun modelo estandar y, al con-
trario, declararemos que los estandares no existen. En cambio, tratare-
mos de desarrollar metodologias practicas y peculiares a partir de las
experiencias compartidas en esta y otras asignaturas. Adoptamos esta
postura por una razén muy sencilla: el objetivo no es definir modelos

estandar de comisariado o de resolucién de problemas (que ademas
a menudo vienen de la practica empresarial), sino tratar de interceptar
vectores de transformacién de la propia funcién del comisariado, den-
tro y fuera de los ambitos artisticos habituales. El contexto tecnologico,
social y cultural actual es complejo, cambiante y a menudo agresivo,
bajo la presidn de cuestiones estructurales fuera de nuestro alcance
y con recursos escasos o distribuidos de forma irregular o jerarquica.
Por estas razones el desarrollo de proyectos culturales requiere una
aproximacion mas agil y atenta a nuevas oportunidades. La asignatura
depende de la colaboracién activa de Ixs estudiantes. En cada clase
habra una parte mas tedrica, normalmente desarrollada como grupo de
lectura y debate a partir de las indicaciones del profesor; y una parte
mas de reflexion practica a partir de las propuestas de investigacion
de Ixs participantes. Cada clase depende del trabajo previo de Ixs es-
tudiantes, sin el cual no sera posible llevar a cabo el curso (por eso se
indica como “obligatorio”).

BLOQUES DE CONTENIDO

1. Investigacion: Necesidad de investigacion y qué tipo de investigacion.
Referentes y proceso de busqueda. Documentar la investigacion.

2. Creatividad: Saber hacer una lluvia de ideas. Encontrar un orden en
el caos.

3. Personalidad de la propuesta: Estructura conceptual. Articulacion de
un formato. Definir el contexto. Definir audiencia “modelo” y formas de
participacion. Estudio de modelos competitivos o cooperativos en pro-
cesos de mediacidn, colaboraciones y alianzas estratégicas.

4. De la propuesta al proyecto: Tiempos. Objetivos generales y especi-
ficos. Personas, equipos.

5. Recibir feedback.

6. Definir el alcance de nuestra accion.

METODOLOGIA

A lo largo de la asignatura se plantean retos especificos relacionados
especialmente con los primeros tres apartados (Investigacién, Investiga-
cion, Personalidad de la propuesta). La parte final de la asignatura plan-
tea una serie de actividades enfocadas a las ideas desarrolladas por el
grupo de estudiantes.

EVALUACION

La nota final de la asignatura es el resultado de la evaluacion de la par-
ticipacién en clase (60%) y de un documento resumen sobre el caso de
estudio escogido por cada estudiante (40%). La entrega final consiste
en un documento resumen de todo el proceso con las siguientes carac-
teristicas:

- El documento refleja vuestra reflexion practico-conceptual en torno al
desarrollo del proyecto escogido como caso de trabajo.

- Es textual y visual y los contenidos se deben organizar espacialmente.
Se recomienda trabajar con herramientas de creacién digital (offline u
online, como por ejemplo Miro o Figma).

- La estructura del documento tiene que reflejar los 6 temas o fases
principales comentadas a lo largo de la asignatura, asi como los subte-
mas especificos de cada una.

- Los temas/fases principales no tienen por qué estar organizadas de
manera lineal. Por ejemplo puede haber retroalimentaciones o repeti-
cion de ciertos procesos dependiendo de las necesidades de vuestro
proyecto.
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- Para cada una de las 6 tematicas principales, hay que afnadir un sub-
tema nuevo o una pregunta que problematiza algun aspecto de la te-
matica o plantea un subtema o interrogante que el esquema inicial pro-
puesto por el profesor no tenia en cuenta.

*Como alternativa al punto anterior, en lugar de afadir un subtema, se
puede describir una posible bifurcacioén en el proceso de desarrollo.
Es decir: la posibilidad de dar dos respuestas distintas a un problema.
Por ejemplo, en cuanto a desarrollo conceptual del proyecto la bifurca-
cidén podria consistir en articular en torno al mismo tema un proyecto
exhaustivo y homogéneo y otro muy especifico o desigual. Otro ejem-
plo de bifurcacion: describir las decisiones necesarias para desarrollar
vuestro proyecto a pequefa o gran escala, con o sin equipo, etc.

- Extension: orientativamente una hoja DIN A4 (minimo) o A3 (maximo)
por cada tema/fase. No hay una extensién maxima de palabras o ima-
genes.

BIBLIOGRAFIA COMPLEMENTARIA

Bratton, B. (2014). The Black Stack. E-Flux Journal, 3/2014(53), 53. http://
www.e-flux.com/journal/the-black-stack/

Bratton, B. H. (2019). The terraforming. Strelka Press.

Brenner, N., & Katsikis, N. (2020). Operational Landscapes: Hinterlands
of the Capitalocene. Architectural Design, 90(1), 22-31. https://doi.
org/10.1002/ad.2521

Bridle, J. (2018). New dark age: Technology, knowledge and the end of
the future. Verso.

Burrington, I. (2014, May 20). The Cloud Is Not the Territory. Creative Time
Reports. https://creativetime.org/reports/2014/05/20/ingrid-burrington-
the-cloud-is-not-the-territory-wnv/

Crawford, K., & Joler, V. (2018). Anatomy of an Al. https://anatomyof.ai/
De Seta, G. (2020). Optical governance: The Roles of Machine Vision in
China’s Epidemic Response. Strelka Mag. https://strelkamag.com/en/ar-
ticle/optical-governance

Gabrys, J. (2016). Program earth: Environmental sensing technology and
the making of a computational planet. University of Minnesota Press.
Mattern, S. C. (2015). Deep mapping the media city. University of Minne-
sota Press.

Parikka, J. (2021). From Planetary Depth to Surface Measure, or How to
Read the Future from an Image. In Deep Mediations Thinking Space in
Cinema and Digital Cultures. University of Minnesota Press.

Pasquinelli, M. (2019). Three Thousand Years of Algorithmic Rituals: The
Emergence of Al from the Computation of Space. E-Flux Journal, 101,
101. https://www.e-flux.com/journal/101/273221/three-thousand-years-
of-algorithmic-rituals-the-emergence-of-ai-from-the-computation-of-
space/

Pasquinelli, M., & Joler, V. (2020). The Nooscope manifested: Al as instru-
ment of knowledge extractivism. Al & SOCIETY. https://doi.org/10.1007/
s00146-020-01097-6

Rocha, J., & Snelting, F. (Eds.). (2022). VOLUMETRIC REGIMES: Material
cultures of quantified presence. OPEN HUMANITIES PRESS.

Steyerl, H. (2011). In Free Fall: A Thought Experiment on Vertical Perspec-
tive. E-Flux Journal, 24, 24. https://www.e-flux.com/journal/24/67860/
in-free-fall-a-thought-experiment-on-vertical-perspective/

Tsing, A. L. (2012). On Nonscalability. Common Knowledge, 18(3), 505-
524. https://doi.org/10.1215/0961754X-1630424

Weizman, E. (2015). Violence at the Threshold of Detectability. E-Flux
Journal, 64 (April 2015). https://www.e-flux.com/journal/64/60861/vio-
lence-at-the-threshold-of-detectability/

6.5.3

SEMINARIO SOBRE PRACTICAS Y GESTION DE COMISARIADO

COMPETENCIAS

1. Conocer el campo de trabajo en el que se insertara su practica.

2. Analizar de primera mano algunas de las experiencias comisariales
mas cercanas en el tiempo y en el espacio.

3. Comprender la importancia del giro performativo por los cambios de
paradigma en las practicas artisticas y cotidianas que genera, y que se
amplian aun mas en el contexto digital.

4. Conocer otras tareas del comisariado y poner en practica la accion
de curar.

OBJETIVOS

- Comprender el ambito de trabajo en el que se desarrollara su practica
curatorial.

- Analizar, a través de la observacion directa, algunas de las experien-
cias comisariales cercanas en el tiempo y el espacio.

- Conocer diversas convocatorias publicas y adquirir las competencias
necesarias para postularse adecuadamente a las mismas.

- Elaborar y ejecutar un proyecto curatorial en colaboracién, desarro-
llando habilidades de trabajo en equipo y gestion conjunta de ideas.

BLOQUES DE CONTENIDO

1. Presentacion y teoria del comisariado y visita 1 a exposicion.

2. Visita una itinerancia y practica del comisariado.

3. La pre-produccién de la exposicion.

4. Practica de la exposicién: el montaje.

5. Inauguracion y mantenimiento de la exposicion. Tras la finalizacidon
de la exposicion: memoria evaluativa y retorno del proceso

METODOLOGIA
Combinacién de clases magistrales junto a sesiones de trabajo en grupo.

EVALUACION

La evaluacién sera continua y se tendra en cuenta la actitud y participa-
cién en clase. Se solicitara a cada alumna que seleccione una pieza de
un colectivo o artista, cuya propuesta sea una performance, que esté
vinculada al contexto local, y que involucre alguna suerte de tecnologia
digital. Dichas piezas deberan ser pensada para ser expuestas, primero
frente al resto del grupo, mas adelante en una exposicion que pueda
ser llevada a cabo.

BIBLIOGRAFIA BASICA

Austin, John L., How to do things with words. Cambridge: Harvard Uni-
versity Press, 1976.

Barad, Karem M., Meeting the universe halfway (quantum physics and
the entanglement of matter and meaning). Durham: Duke University
Press, 2007.
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6.7 METODOLOGIA DEL TRABAJO CIENTIFICO

6.7.1

FUNDAMENTOS DEL METODO CIENTIFICO Y SUS METODOS
DE TRABAJO

COMPETENCIAS

1. Comprender los fundamentos epistemoldgicos y metodolégicos del
meétodo cientifico aplicados al ambito del arte, el disefio y los nuevos
medios.

2. Desarrollar capacidad critica para analizar y seleccionar metodolo-
gias de investigacion adecuadas a contextos socioculturales y curato-
riales especificos.

3. Adquirir herramientas basicas para la recogida, organizacién y ana-
lisis de datos cualitativos y cuantitativos en procesos de investigacion
vinculados a las practicas artisticas y digitales contemporaneas.

OBJETIVOS

La asignatura aborda los fundamentos del método cientifico y su apli-
cacion en investigaciones vinculadas al arte, el disefio y las culturas di-
gitales contemporaneas. Se introduciran diferentes modelos epistemo-
l6gicos y metodologias de investigacién atendiendo a la especificidad
de las Ciencias Sociales, y las Humanidades asi como a las particula-
ridades de la investigacion artistica y curatorial. A lo largo de la asigna-
tura se trabajaran distintos métodos y técnicas de recogida y andlisis
de datos, combinando aproximaciones eminentemente cualitativas con
herramientas de gestion de la informacion orientadas al desarrollo de
proyectos de investigacion en el ambito cultural. Asimismo, se fomen-
tara una aproximacion critica a los procesos de produccién de conoci-
miento, prestando especial atencién a la dimension sociocultural de las
practicas artisticas contemporaneas y a su posible articulacion con el
Trabajo Final de Master.

BLOQUES DE CONTENIDO

1. Introduccion al método cientifico.

Principios fundamentales del pensamiento cientifico. Produccion de
conocimiento y construccién de objetos de estudio en las Ciencias So-
ciales y Humanidades.

2. Epistemologias y paradigmas de investigacion.

Perspectivas epistemoldgicas contemporaneas. Investigacién artistica
vs investigaciones cuantitativa, cualitativa y metodologias hibridas. De-
bates en torno a la objetividad, la subjetividad y la investigacion situada.
3. Investigacion en arte, disefio y nuevos medios.

Particularidades metodologicas de la investigacion artistica y curatorial.
Estudios visuales, cultura digital y analisis sociocultural de las practicas
contemporaneas.

4. Métodos cualitativos de investigacion.

Entrevistas, observacion, analisis documental, grupos de discusion y
estudio de casos. Disefo y aplicacion de herramientas de recogida de
informacién.

5. Gestion de la informacién y recursos para la investigacion.

Sistemas de organizacién bibliografica, bases de datos académicas y
herramientas digitales para la gestion y analisis de informacién.

6. Disefio de proyectos de investigacion.

Planteamiento de preguntas de investigacion, formulacién de hipotesis,
definicion de objetivos y construccidn de marcos metodolégicos orien-
tados al desarrollo del TFM.

METODOLOGIA

La asignatura combinara clases tedricas, seminarios y sesiones prac-
ticas orientadas a la aplicacién de metodologias de investigacion en
contextos reales o simulados vinculados al ambito artistico y cultural.
Las sesiones introduciran conceptos fundamentales relacionados con
la artistic research, ahondando en las principales técnicas de investi-
gacion utilizadas en Ciencias Sociales y Humanidades. Asimismo, se
desarrollaran ejercicios individuales y colectivos destinados a la elabo-
racion de propuestas metodoldgicas, analisis de casos y experimen-
tacion con herramientas de recogida, analisis y visualizacién de datos.
El alumnado dispondra también de espacios de tutoria y seguimiento
orientados al acompafamiento de sus procesos de investigaciony a la
reflexiéon critica sobre las metodologias empleadas en relaciéon con sus
intereses académicos y el desarrollo de su Trabajo Final de Master.

EVALUACION

La evaluacidén sera continua y se basara en la realizacién de ejercicios
practicos vinculados a los distintos bloques tematicos de la asignatura,
asi como en la elaboracién de una propuesta metodolégica aplicada a
una linea de investigacion relacionada con el Trabajo Final de Master.
El trabajo final consistira en la definicion preliminar de un proyecto de
investigacion que incluya planteamiento del objeto de estudio, pregun-
tas de investigacion, seleccion metodoldgica vy justificacion critica de
las herramientas utilizadas. Se valorara especialmente la capacidad de
relacionar los contenidos metodoldgicos de la asignatura con los inte-
reses curatoriales y de investigacion del estudiante. Trabajo final escri-
to: 70% de la nota. Ejercicios practicos y participacion en seminarios:
30% de la nota.

BIBLIOGRAFIA BASICA

BECKER, Howard. Trucos del oficio. Como conducir su investigacion en
ciencias sociales. Buenos Aires: Siglo XXI, 2011.

Borgdorff, Henk, “El debate sobre la investigacion en las artes”, en Re-
vista de Ciencias de la Danza Cairon, num. 13: Alcala, 2010.

DENZIN, Norman; LINCOLN, Yvonna. The Sage Handbook of Qualitati-
ve Research. Londres: Sage Publications, 2018.

FEYERABEND, Paul. Tratado contra el método. Madrid: Tecnos, 2010.

GEERTZ, Clifford. La interpretacion de las culturas. Barcelona: Gedisa,
2003.

HARAWAY, Donna. Sequir con el problema. Generar parentesco en el
Chthuluceno. Bilbao: Consonni, 2019. ]

HERNANDEZ SAMPIERI, Roberto; FERNANDEZ COLLADO, Carlos;
BAPTISTA, Pilar. Metodologia de la investigacion. México: McGraw-Hill,
2014.

LATOUR, Bruno. Reensamblar lo social. Una introduccion a la teoria del
actor-red. Buenos Aires: Manantial, 2008.

SULLIVAN, Graeme. Art Practice as Research. Inquiry in Visual Arts.
Londres: Sage Publications, 2010.

YIN, Robert K. Case Study Research and Applications. Londres: Sage
Publications, 2018.
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6.7.2

METODOLOGIAS DE LA INVESTIGACION APLICADAS A LAS
CIENCIAS SOCIALES Y HUMANIDADES

COMPETENCIAS

1. Comprender las principales metodologias de investigacion aplicadas
a las Ciencias Sociales y Humanidades en relacidén con el analisis de
fendbmenos culturales contemporaneos.

2. Desarrollar capacidad critica para disefar investigaciones interdisci-
plinares vinculadas al arte, el disefio y los huevos medios desde pers-
pectivas socioculturales.

3. Adquirir herramientas metodoldgicas para la elaboracién, desarrollo
y comunicacion de proyectos de investigacion académica en contextos
nacionales e internacionales.

OBJETIVOS

La asignatura aborda las metodologias de investigacion aplicadas a las
Ciencias Sociales y Humanidades atendiendo a la necesidad de pro-
fundizar en la comprension de las multiples dimensiones sociales, cul-
turales y simbdlicas que atraviesan las practicas artisticas y culturales
contemporaneas. A partir de una aproximacion interdisciplinar, se intro-
ducen diferentes modelos y estrategias de investigacidén orientadas al
analisis de contextos culturales complejos, prestando especial atencién
a los modos de produccién de conocimiento en el ambito de las huma-
nidades, los estudios culturales y la investigacion artistica en el contex-
to digital. Asimismo, se trabajaran aspectos vinculados a la elaboracion
de proyectos de investigacién, el uso de recursos bibliograficos espe-
cializados, la construccidén de redes académicas y la participacién en
contextos de intercambio cientifico y profesional.La asignatura fomen-
tara una aproximacion critica y situada a los procesos de investigacion,
promoviendo el desarrollo de herramientas conceptuales y metodologi-
cas que permitan al alumnado articular proyectos de investigacion séli-
dos en relacion con sus intereses curatoriales y el desarrollo del Trabajo
Final de Master.

BLOQUES DE CONTENIDO

1. Perspectivas interdisciplinares y enfoques de investigacion.
Interdisciplinariedad, transdisciplinariedad y estudios culturales. Cruces
metodoldgicos entre arte, disefio, comunicacion y ciencias sociales.

2. Metodologias de investigacion.

Métodos de analisis aplicados al estudio de practicas culturales, comu-
nidades, instituciones y procesos de produccién simbadlica.

3. Recursos y herramientas para la investigacion académica.

Fuentes bibliograficas, bases de datos especializadas, archivos, docu-
mentacion y sistemas de gestidén de referencias académicas.

4. Redes académicas y contextos de investigacion.

Congresos, workshops, seminarios y comunidades de investigacion. Es-
trategias de colaboracién y circulacion internacional del conocimiento.
5. Disefio y comunicacién de proyectos de investigacion.

Estructura de proyectos académicos, formulacion de objetivos y pre-
guntas de investigacién, construccion de marcos tedricos y presenta-
cidn de resultados.

METODOLOGIA

Exposicion de contenidos tedricos sobre metodologias de investiga-
cién en Ciencias Sociales y Humanidades aplicadas al analisis de fené-
menos culturales contemporaneos. Desarrollo de trabajos individuales
o grupales orientados al disefio y aplicacion de proyectos de investiga-
cién vinculados al ambito artistico, curatorial y sociocultural.

6.7.3

Acompafamiento mediante tutorias que permiten orientar el proceso
investigador, reforzar la capacidad de analisis critico y relacionar los
contenidos metodologicos de la asignatura con el desarrollo del Traba-
jo Final de Master.

EVALUACION

La evaluacién tendra en cuenta la realizacidn de trabajos escritos orien-
tados al disefio y aplicacion de metodologias de investigaciéon en la
interseccion entre las artes, las ciencias y las tecnologias, asi como
la presentacion oral y discusion critica de los proyectos desarrollados
durante la asignatura. Asimismo, se valorara la participacién activa en
las sesiones y tutorias, atendiendo a la capacidad de analisis, reflexiéon
critica y articulacion metodoldgica en relacidn con los contenidos tra-
bajados y el desarrollo del Trabajo Final de Master.

BIBLIOGRAFIA BASICA

BECKER, Howard. Manual de escritura para cientificos sociales. Bue-
nos Aires: Siglo XXI, 2011.

CLIFFORD, James; MARCUS, George. Writing Culture. The Poetics and
Politics of Ethnography. Berkeley: University of California Press, 1986.
DENZIN, Norman; LINCOLN, Yvonna. The Sage Handbook of Qualitati-
ve Research. Londres: Sage Publications, 2018.

ECO, Umberto. Como se hace una tesis. Barcelona: Gedisa, 2014.
GRAY, Carole; MALINS, Julian. Visualizing Research. A Guide to the Re-
search Process in Art and Design. Londres: Routledge, 2004.

LATOUR, Bruno. Nunca fuimos modernos. Buenos Aires: Siglo XXI,
2007.

MARCUS, George. Ethnography through Thick and Thin. Princeton:
Princeton University Press, 1998.

MARTIN BARBERO, Jesus. De los medios a las mediaciones. Comuni-
cacion, cultura y hegemonia. Barcelona: Gustavo Gili, 2010.
MIGNOLO, Walter. Desobediencia epistémica. Buenos Aires: Del Signo,
2010.

SANTOS, Boaventura de Sousa. Una epistemologia del Sur. México:
Siglo XXI, 2009.

INVESTIGACIONES SOCIOCULTURALES DEL ARTE Y DISENO
EN NUEVOS MEDIOS

COMPETENCIAS

1. Comprender criticamente las transformaciones socioculturales deri-
vadas de la incorporacion de las tecnologias digitales en las practicas
artisticas y de disefio contemporaneas.

2. Analizar las relaciones entre arte, disefio, tecnologia y sociedad des-
de perspectivas interdisciplinarias procedentes de la teoria critica, los
estudios culturales y las ciencias sociales.

3. Identificar y evaluar los procesos de produccién, circulacién, me-
diacién y recepcion cultural en contextos digitales, atendiendo a sus
implicaciones sociales, politicas e institucionales.

OBJETIVOS

Esta asignatura tiene por objetivo proporcionar al alumnado herramien-
tas conceptuales para analizar las practicas artisticas y de disefio con-
temporaneas en el contexto de los nuevos medios digitales desde una
perspectiva sociocultural.
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Frente a las aproximaciones centradas exclusivamente en los aspec-
tos tecnoldégicos o formales de las obras, la asignatura propone una
lectura critica de las relaciones entre produccion cultural, estructuras
sociales, dinamicas de poder y transformaciones tecnoldgicas. A partir
de enfoques procedentes de la teoria critica, los estudios culturales,
la sociologia de la cultura y los estudios de medios, se examinaran las
formas en que las tecnologias digitales participan en la construccion
de imaginarios, identidades, comunidades y espacios de interaccién
social. Asimismo, se estudiaran las transformaciones que afectan a los
sistemas de creacidn, distribucion y legitimacidn cultural en el contexto
de las plataformas digitales, las redes sociales y las nuevas economias
de la atencion. La asignatura prestara especial atencion a cuestiones
relacionadas con la representacion, la mediacion tecnoldgica, la parti-
cipacion colectiva, las politicas de la identidad y las transformaciones
institucionales que afectan a museos, centros culturales y espacios de
produccion artistica. El objetivo final es que el alumnado adquiera una
comprension critica de los contextos socioculturales en los que se ins-
criben las practicas artisticas y de disefio contemporaneas, y pueda
incorporar estas perspectivas a sus investigaciones y proyectos cura-
toriales.

BLOQUES DE CONTENIDO

1. Estudios culturales y teoria critica de los medios - Herramientas con-
ceptuales para comprender las relaciones entre cultura, tecnologia y
poder.

2. Identidad, representacion y subjetividad digital - Procesos de repre-
sentacion, auto-representacion y visibilidad en las culturas conectadas.
Transformaciones de la subjetividad en los contextos mediados tecno-
|6gicamente.

3. Comunidades, participacién y cultura en red - Redes, comunidades
digitales y culturas participativas. Modelos de interaccién y creacién
cultural en entornos distribuidos.

4. Plataformas, algoritmos y economia de la atencién - Algoritmos, visi-
bilidad, extraccion de datos y modelos contemporaneos de mediacidn
cultural. Analisis critico de las dinamicas de poder presentes en los eco-
sistemas digitales.

5. Instituciones culturales y transformacion digital - Cambios en mu-
seos, centros de arte, archivos y espacios culturales ante los procesos
de digitalizacion.

METODOLOGIA

La asignatura combinara clases magistrales, seminarios de lectura y
andlisis de estudios de caso vinculados al arte, el disefio y las culturas
digitales contemporaneas. A lo largo del curso se trabajara con textos
de la teoria critica, los estudios culturales y las ciencias sociales, asi
como con proyectos artisticos, iniciativas de disefio e investigaciones
relevantes para los contenidos de la asignatura. Las sesiones fomen-
taran la discusion colectiva y el analisis critico de problematicas con-
temporaneas relacionadas con la tecnologia, la cultura y la sociedad. El
alumnado desarrollara ejercicios de investigacion y reflexidén orientados
a vincular los contenidos tedricos con sus propios intereses académi-
cos y profesionales. Asimismo, se promovera la elaboracion de herra-
mientas analiticas que permitan contextualizar criticamente proyectos
curatoriales, investigaciones y practicas vinculadas al arte y al disefio
en nuevos medios.

EVALUACION

La evaluacion se basara en la realizacidon de un trabajo individual de in-
vestigacion que analice una problematica sociocultural vinculada al arte
o al disefio en el contexto de los nuevos medios digitales. El trabajo de-
bera articular un marco conceptual fundamentado en las perspectivas
tedricas abordadas en la asignatura e incorporar el andlisis de casos de
estudio relevantes.
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6.8 COMUNICACION Y DIFUSION DE TRABAJOS CIENTIFICOS

6.8.1

METODOLOGIA DE LA ESCRITURA ACADEMICAY SUS
PUBLICACIONES

COMPETENCIAS

1. Conocer los principios fundamentales de la escritura académica y
cientifica, asi como los principales géneros y formatos de publicacién
en el ambito de la investigacion.

2. Desarrollar la capacidad de estructurar, redactar y argumentar textos
académicos de manera clara, rigurosa y coherente, atendiendo a crite-
rios formales, metodoldgicos y retdricos.

3. Aplicar estrategias de busqueda, analisis, citacion y comunicacion
del conocimiento para la elaboracién y difusion de trabajos académicos
vinculados al arte, el diseno y las culturas digitales.

OBJETIVOS

Esta asignatura tiene por objeto proporcionar al alumnado los conoci-
mientos y herramientas necesarios para la produccién de textos aca-
démicos y cientificos en el ambito de la investigacion en arte, disefio y
nuevos medios.
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La escritura académica constituye una practica fundamental para la
generacion, organizacion y transmision del conocimiento, y requiere el
dominio de procedimientos especificos relacionados con la argumenta-
cién, la estructuracion de contenidos, el uso de fuentes y la comunica-
cion rigurosa de resultados. La asignatura abordara la escritura como
un proceso complejo que va mas alla de la correccion gramatical o esti-
listica, incorporando aspectos metodoldgicos, retéricos y pragmaticos
vinculados a la construccion del discurso académico. Se trabajaran las
distintas fases de elaboracion de un texto de investigacion, desde la
definicion del problema y la formulacién de preguntas de investigacion
hasta la redaccion, revisidén y preparacion de materiales para su publi-
cacion. Asimismo, se analizaran los principales formatos de difusion
académica y cientifica, incluyendo articulos, capitulos de libro, comuni-
caciones en congresos y otras modalidades de publicacion, con el ob-
jetivo de que el alumnado pueda desarrollar competencias avanzadas
para la comunicacion escrita de sus investigaciones y proyectos.

BLOQUES DE CONTENIDO

1. La escritura académica como practica de investigacion - Produccion,
organizacién y comunicacion del conocimiento. Géneros, audiencias y
contextos de publicacién.

2. Estructura, argumentacion y construccion del texto - Formulacién de
preguntas de investigacién, desarrollo de argumentos y organizacion de
contenidos.

3. Fuentes, documentacion y gestion bibliografica - Sistemas de ci-
tacion, referencias bibliograficas y uso ético de la informacién. Herra-
mientas para la gestion documental.

4. Revisioén, edicion y estilo académico - Procesos de revisidon y reescri-
tura. Estrategias para mejorar la calidad del texto académico.

5. Publicacién y difusidon de la investigacién - Articulos cientificos, ca-
pitulos de libro, comunicaciones en congresos y otros formatos de pu-
blicacion.

METODOLOGIA

La asignatura combinara contenido tedrico con ejercicios practicos
orientados a la produccion progresiva de textos académicos. A partir
de ejemplos y casos reales se analizaran diferentes modelos de escri-
tura, estructuras argumentativas y formatos de publicacion utilizados
en el ambito de la investigacion. Las actividades incluiran ejercicios de
lectura critica, analisis de textos académicos, elaboracién de resefas,
construccidén de marcos tedricos y redaccion de fragmentos vinculados
a los proyectos de investigacion del alumnado. Asimismo, se trabajaran
procesos de revisidon colectiva y tutorias orientadas a mejorar la calidad
formal y conceptual de los textos producidos. El enfoque de la asigna-
tura esta orientado a proporcionar herramientas aplicables directamen-
te al desarrollo del Trabajo Final de Master y a futuras publicaciones
académicas.

EVALUACION

La evaluacion sera continua y estara orientada al desarrollo progresivo
de competencias de escritura académica. A lo largo de la asignatura,
el alumnado realizara tres ejercicios complementarios que permitiran
trabajar las distintas fases del proceso de produccion de un texto aca-
démico.
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